ELO-Fanclub FACE THE MUSIC GERMANY 19. Ausgabe Augu

enthélt Issue 7 von FTM. UK aus dem Jahre 1990







19. AUSGABE FACE THE MUSIC GERMANY

FTM Newsletter

FTM GERMANY NEWSLETTER ist ein
monatlicher Extra-Service fiir jeden
FTM Abonnenten. Das NEWSLETTER
besteht meistens aus 4 Seiten im A4
Format, wobei mindestens 2 Seiten
immer in Farbe sind. Es bietet aktuelle
Informationen tiber Neuerscheinungen,
Tourpldne, TV-Auftritte, Wieder-
verdffentlichungen, Briefe der Band-
mitglieder, Verlosungen, Spezial-
angebote und auBerdem eine farbige
Coverfotoserie.

6 NEWSLETTER (incl. Porto fiir DIN L6
Versand) kosten nur 20,50 DM.

Fiir den knickfreien Versand im C 4
Umschlag kosten 6 NEWSLETTER
30,50 DM.

Bitte ausgefillte Einzugsermdachtigung
oder V-Scheck an die NEWSLETTER-
Adresse senden:

FTM NEWSLETTER

PATRIK GUTTENBACHER

POSTFACH 1211

76746 JOCKGRIM

Wer iiberweisen mdchte der iberweist
bitte an Patrik Guttenbacher, Konto:
6012272, SpaKa GER-Kandel, (BLZ 548
514 40).

Abonnementserneuerung

Eine deutsche Ausgabe von FACE THE
MUSIC GERMANY kostet 8 DM
zuziiglich 3DM Porto im Inland.

Das Abonnement gibt es im Viererpack
und kostet somit 32 DM plus 12 DM
Porto.

Um FACE THE MUSIC GERMANY zu
abonnieren oder das Abonnement zu
erneuern sendet bitte 44 DM an:

FACE THE MUSIC GERMANY, WIENER

PLATZ6, 78048 VILLINGEN

per Verrechnungsscheck oder
Uberweisung auf das Konto: 71621,
BLZ 69450065 Sparkasse Villingen.

Am einfachsten ist es aber, wenn Ihr die
beiliegende Einzugsermadchtigung
ausfilllt und nach Villingen sendet.
Diese gilt dann bis auf Widerruf.
Achtung: Leider geht die Einzugs-
ermachtigung nurim Inland!

19. Ausgabe FACE THE MUSIC GERMANY

Postanschrift:
FACE THE MUSIC GERMANY
Wiener Platz 6
78048 Villingen

Newsletter Anschrift:
FTM NEWSLETTER
Patrik Guttenbacher
Posfach 12 11

76751 Jockgrim

Adr H
http://userpage.fu-berlin.de/~dmhoff/ftm.html

e-mail Adresse:
haines@sinope.rz.fht-stuttgart.de

Redaktion:
Patrik Guttenbacher:
Verantwortlicher Redakteur, N

im August 1998

UK Mitarbeiter:

Andrew Witheside: Herausgber
Rob Caiger: Organisation

Gill: Reportagen, Layout

Serena Torz

John Van Der Kiste

Andrew Field

Sean Friend

Andrea Brothers

Frau A. Caiger: Originaltitelbild

FTM England:
FTM (UK)
P.O.Box 718
Sidcup, Kent
DA157 UD
England

DANKE...

Datenbank, Ubersetzung, Magazinsatz
Marc Haines:
Informationskoordination, Organisation,
Ubersetzung

Manuela Sokatsch:

Newsletterlayout u. Druck,
Magazinlayout u. Druck, Reportagen
Dirk Hoffmann:
Ubersetzungskoordination,Homepage,
Ubersetzung

Ubersetzer:

Alexander von Petersdorff:
Angelika Schober

Karsten Pfaue

Frank Bickel

introducing Dagmar Handke

Bankverbindungen:

FACE THE MUSIC GERMANY
Sparkasse Villingen (BLZ 694 500 65)
Kontonummer 716 21

FTM NEWSLETTER
Sparkasse GER-Kandel (BLZ 548 514 40)
Kontonummer 601 22 72

fir die f hi terstii

gute Zusammenarbeit, an:
Alexandra Réssler, Yvonne Gilmer, Sony

Music;
Peer Kurrer, Warner Brothers/Reprise;

...an alle die an dieser Ausgabe

mitgeholfen haben:
Tom Rufino und Irma, Warners International

USA,; Laurie Gorman und Craig Fruin UK
Management, Barbera Charrone und Craig,
ihre Sekretérin und Matt von WEA. Kyra
Mann bei Winsor Beck, Rich Bauer CBS,

Dave Ciano (das nachstemal 143t du uns dir

einen ausgeben, Dave!) Paul Cole
Birmingham Post & Mail, Steve Morris
Brumbeat, Sue von Starbreaker, Mick Wall
Kerrang!, Liz Evans RAW, Neel Akash
restaurant Hanway Street und viele andere
die zu lustig zum erwéhnen sind.

Copyright © 1998 by Face The Music
Germany. Kein Teil dieses Magazines darf
ohne ausdruckliche schriftliche Geneh-
migung von FACE THE MUSIC GERMANY
reproduziert oder vervielfaltigt werden.

Inhaltsverzeichnis

INHALTSVERZEICHNIS / IMPRESSUM
ABONNEMENTSERNEUERUNG

von Patrik

EDITORIAL

von Patrik

Newsletter # 70
von Marc, Dirk und Patrik

DIE ELO STORY

von Patrik

DAS ELO SONGBUCH

von Patrik

ENGLISCHES VORWORT 1990

von Andrew, libersetzt von Dirk

HERE IS THE NEWS 1990

libersetzt von Angelika Schober

OTIS WILBURY AUF SOLOPFADEN

tibersetzt von Dirk

ARMCHAIR THEATRE - ERSTE EINDRUCKE

von Rob, iibersetzt von Dagmar Handke und Patrik

DAS DAVID ARDEN INTERVIEW 3. Teil

von Andrew und Andrew Field, lib. von Frank Bickel

WAHLRESULTATE

tibersetzt von Frank Bickel

RARER SCHEIBEN CLUB

von Andrew und Patrik, Gibersetzt von Patrik

ALBUM FUR ALBUM

von Andrew, libersetzt von Patrik

RAUMSCHIFF KONSTRUKTIONSPLANE

von Sean Friend / Andrew, lib. von Alexander und Patrik

KONTROLLRAUMPLANE

von A. Caiger / Andrew, iib von Alexander und Patrik

TRAVELING WILBURYS INTERVIEW

von Serena, libersetzt von Dirk

CARTOON

von Andrea Brothers, libersetzt von Dirk

DEL SHANNON - Ein NACHRUF

von John van der Kiste, libersetzt von Dagmar Handke

ELO LIVE AT WEMBLEY

von Rob, iibersetzt von Alexander

Die IDLE RACE STORY 2. Teil

von Gill, Gbersetzt von Karsten Pfaue

ROY WOOD NEWS 1990

von Gill, Gibersetzt von Dirk

ROY UBER ROY TEIL 3

von Gill, Gibersetzt von Marc

SENDET ES...

iibersetzt von Angelika Schober

10

11

1

13

14

15

17

18

20

24

27

30

33

33

34

36

40

11

43



Hier ist die 19. Ausgabe vom FACE
THE MUSIC GERMANY FANZINE.
Nach unseren bahnbrechenden
Anderungen in der 18. Ausgabe,
melden wir uns nun zurlck. Etwas
spat zwar, allerdings ist auch in
England momentan noch kein
weiteres Magazin erschienen. Damit
die Wartezeit nicht allzulange wart,
legen wir Euch das deutsche
Magazin, mit aktuellen News und
Berichten vor. Schwerpunkt dieser
Ausgabe ist das Album Out Of The
Blue welches Ende 1977 erschienen
ist, und im Jahr darauf 1978, also
genau vor 20 Jahren seinen
Siegeszug durch die Welt antrat, und
einen groBen 'Rattenschwanz" an
Veroffentlichungen fur E.L.O. samt
Raumschifftournee hinterherzog.
Das Jahr 1978, das groBte E.L.O.
Jahr Uberhaupt, unser Special zum
20. Jahrestag. AuBerdem beo-
bachten wir auch das Jahr 1990
genauer. Vor 8 Jahren lag die Weltim
Jeff Lynne Produktionsfieber, sein
erstes Soloalbum ist erschienen,
begleitet von bereits im Vorfeld
erschienenen groBen Produktionen
von anderen Kuinstlern. Der Zeit-
spiegel der News vor acht Jahren
erschieninderenglischenlssue 7im
Juni 1990 welche somit in dieser
Ausgabe integriertist.

Auch in diesem Jahr gibt es wieder
ein FANTREFFEN. Das 3. Interna-
tionale Face The Music Germany
Fantreffen findet am 5. September
1998 in Stuttgart im Hotel Novotel
statt. Ich méchte hiermit noch einmal
an alle Fans des Fanclubs FACE THE
MUSIC GERMANY appellieren
daran teilzunehmen, damit es ein
groBer Erfolg wird. Natirlich sind
auch Nichtmitglieder recht herzlich
eingeladen. Einzige Teilnahme-
bedingung sind 35 DM fur das
Abendbuffet pro Teilnehmer, was
uns somit die freie Nutzung des
Saales moglich macht. Und Euch
natlrlich damit den "freien Eintritt"
beschert. Der Betrag ist bitte auf das

Editorial

FTM Konto 71621 der Sparkasse in
Villingen (BLZ 69450065) zu
Uberweisen oder per V-Scheck an
Marc Haines, Wiener Platz 6, 78048
Villingen zu senden. Ubernach-
tungsmaoglichkeiten stehen im
Novotel zur Verfigung. Telefon 0711
/ 980620. Die Veranstaltung wird um
14,00 Uhr eroffnet und bietet als
besonderen Gast Michael De
Albuquerque live und zum Anfassen.
Als weiteres Highlight haben wir die
Rechte erworben um das Konzert in
Suhl mit der Thiringen Philharmonie
ur-auszustrahlen, und noch weitere
sehr gute Uberraschungen stehen
parat, die man auf keinen Fall ver-
passen sollte. Bis bald in Stuttgart.

"Neue Redaktionsmitglieder ge-
sucht", koénnte unsere Anzeige
lauten, denn wir suchen nach
weiteren Helfern die uns bei der
Arbeit an Fanzine und Newsletter
tatkraftig unterstitzen. Daflr
erhohen wir die Anzahl der
Redaktionsmitglieder und vergeben
den Vollstatus des "Editorial Board
Members FTM Germany". Wer Lust
hat der melde sich bitte bei der
Fanclubadresse in Villingen, und
bitte keine Angst oder falsche
Scham vor der Bewerbung. Wir
brauchen zwar hauptsachlich
jemanden mit PC Erfahrung, der
eventuell das Heft montieren kénnte.
(Bildbearbeitung, Vorbereitung zum
Digital-Print, etc.). Dies sollte jedoch
niemanden abschrecken sich bei
uns zu melden. Ihr kénnte auch Eure
Vorstellung Uber Euren Part zu
Papier bringen, da wir auch von
unserer Seite her sehr flexibel sind.
Hintergrinde fur diesen Schritt der
Erweiterung ist die Tatsache, dal3 wir
alle Ausgaben in Deutsch drucken
werden und demnachst wahr-
scheinlich FTM UK unterstitzen
mussen und auch die englische
Ausgabe fur all over the world, made
in Germany herstellen werden.
AuBerdem wird FTM Germany das
zur Zeit im StraBengraben liegende

FTM Supplement wieder auf den
Weg bringen. Wir suchen also nicht
unbedingt denjenigen mit dem
gréBten Computer, sondern vor-
allendingen auch jemanden mit viel
Idealismus und auch der ent-
sprechenden notwendigen Zeit-
reserve (wenn’s drauf ankommt).
Wir kénnen aber jetzt schon ver-
sprechen, daB es sehr viel SpaB
machen wird. Weiterhin suchen wir
auch immer noch und immer wieder
neue Ubersetzer fur s Englische.
Auch hier keine Angst vor angeblich
zu wenig Kenntnissen, das Uber-
setzenist eine gute Weiterbildung fur
das Englische. Das kénnen wir alle
nur Bestatigen. Also wer sein Eng-
lisch aufbessern will.

Was die Einzugserméachtigungen
angeht, so werden wir es nun auch
auf das FTM Newsletter erweitern.
Entsprechendes Formular fur Ma-
gazin und Newsletter oder Beides
liegtin dieser Ausgabe bei. Wer also
noch nicht am Einzugsverfahren
teilnimmt kann sich nun ent-
scheiden. Es erleichtert jetzt schon
unsere organisatorische Arbeit, und
Ihr braucht nicht mehr an die
rechtzeitige Erneuerung Eueres
Abonnements zu denken. Die-
jenigen die uns bereits eine
Erméachtigung fur das Fanzine erteilt
haben, mussen wenn sie auch das
Newsletter einziehen lassen wollen,
das beiliegende Formblatt nur far
das Newsletter ausflllen. Dies ist
aus rechtlichen Grunden nicht
anders machbar. Eine Kiindigung ist
natdrlich jederzeit mdglich.
AufgepaBt! Die Einzugser-
machtigung gilt nur fur Deutschland,
Betrage aus dem Ausland kénnen
leider nicht eingezogen werden.

Viel Vergnigen und SpaB beim
Lesen dieser "Out Of The Blue"
Ausgabe!

Patrik Guttenbacher
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Album auf den Markt kommen,

ebenso gab es auch Ankiindi-

gungen fiirein "On The Third Day"
Doppelalbum mit je einer Studio
und einer Live LP. E.L.O. war ein
sehr guter und auch origineller,
sprich noch nie vorher dage-
wesener, Live Act. Allerdings
waren die Moglichkeiten den
relativ guten Hallenklang auf
Band zu bannen, beileibe nicht so
gut wie heute. Wie dem auch sei, es
wurde alles nichts, bis man sich
dazu entschloB, das Los Angeles
Konzert im Long Beach Audi-
torium am 12. Mai 1974 mitzu-
schneiden und zu veroffentlichen.

Jeder der schon einmal die Ampli-
tuden und Longituden von Ténen
auf einem Oszilographen im
Physikunterricht der 7. Klasse
gesehen hat, weif}, dass sich ein
Klavierton viel komplizierter
darstellt als ein einfacher Ton. Und
jeder der schon mit seinem 1973er
Compactcassettenrecorder mit
Ferritmikrophon Aufnahmen
gemacht hat (Uberspielkabel hief8
damals noch Diodenkabel und
war im heimischen Wohnzimmer
noch ein Fremdwort), weif3, dass
gerade die Klaviertone immer am
verzerrtesten geklungen haben.

n‘ ch, einige m1ﬁiungene Teile

. nachgespielt. Jetf sagte dazu 1977:
"Besonders die Vokal-Harmonien,

an den Stellen an denen sie
iiberhaupt nicht harmonisch
klangen."
All diese Vorgehensweisen waren
auch fiir andere Gruppen zu der
Zeit nichts Auflergewdhnliches,
denn ein Live-Album sollte die
Studioplattenkdufer in die Kon-
zertsile locken, und die Konzert-
besucher, die sich das tolle Konzert
mitder ureigenen persoénlichen Er-
fahrung an diesem Tag, durch den
Kauf der Live Platte zurtickholten,
zu weiterem Kauf von Studioalben
der Band animieren. Beim E.L.O.
Live Album wollte man auch so
wenig Uberschneidungen wie
moglich zu den Studioalben
haben, und traf so eine Songaus-
wahl die wohl allen Seiten gerecht
wurde. "Daybreaker" welches
schon vor "E.L.O. 2" ein Konzert-
opener war, und gerade in den US
Charts als B-Seite von "Ma-Ma-Ma
Belle" deutlich mehr Beachtung
fand als die A-Seite. "Showdown"
die letzte Hit-Single mit einem
ebenso langen angehidngten
Soloteil, welcher auch schon aus




der Zeit der ersten E.L.O. Konzerte stammte, aber sich
niemand mehr von der Band an den Namen dieses

Stiickes erinnern kann, so daf er vorlaufig als
"Showdown Solo Part" in die Elologie Einkehr fand.
Es konnte natiirlich einer von "Jeff’ s Boogies 1 to 13"
sein, da wir davon ja nur No. 1 und No. 2 kennen. Mit
diesen 8: 30 Minuten "Showdown" zeigt E.L.O. dass
sie sowohl Hit-Singles
haben kénnen, als auch
dennoch eine richtige
Rock-Band sind und
widerlegen somit alle
Geriichte eine reine
Singles-Pop-Band zu
sein.

Nach diesem Halben
neuen E.L.O. Stiick,
kommt nun ein ganz
neues, namlich die
BEATLES Cover-
Version von "Day-
tripper”. Ein weiterer
Beitrag das Album
"The Night The Light
Went On In Long
Beach" zu einem eigen-
stindigen Album zu
machen, dessen Platz
genau zwischen "On
The Third Day" und
"Eldorado” zu finden
ist. "Daytripper” bein-
haltet nicht nur die
Lennon / Mc Cartney
Komposition sondern
ist noch gespickt mit
einigen weiteren so-
wohl Rock als auch
Klassik Grofien.
HANDEL’ s "Ankunft
der Kénigin von Sheba
(Sinfonie aus dem 3.
Akt von Salomon)",
MOZART’ s "Klavier
Sonate in C-Dur (Erster
Satz)", ein paar Takte
aus dem Rhythmus
Gitarren Riff von
ROLLING STONES
"Satisfaction" und der
"Bonanza" Melodie,
welche von Jeff ganz
schnell auf der Gitarre
gespielt wird. Eine
Praxis bei der gerade in
friheren E.L.O.
Konzerten, dieIdee des
E.L.O., namlich Rock
mit Klassik zu ver-
binden in dem man
nicht nur die klas-
sischen Instrumente
mit Rockstimmen besetzte, sondern auch klassische
Zitate mitin Rock’ n” Roll "Klassiker" einbaute.

"10538 Overture" als erste E.L.O. Single darf natiirlich
nicht fehlen, und als Besonderheit hatte Jeff vor der 3.
Einleitung das Gitarrenriff von MOVE’s "Do Ya"
eingebaut iiber welches dann die E.L.O. Streicher das
Melodiethema von "10538 Overture” spielten,
welches dann noch mit viel Hall am Mischpult

hervorgehoben wurde. Bei den
Zuhorern kam dieser Fingerzeig
von Jeff sehr gut an. Ein Jahr spéter
wurden die erste Halfte von "Do
Ya" dann fester Bestandteil des
Live-Sets, bevor Jeff es 1976 zu
einem E.L.O. Song machte.

Als néchstes Stiick folgte auf dem
Live-Album "Mik’s Solo", ein
Stiick, welches von Mik Kaminski
komponiert eigentlich bei jedem
Konzert anders gespielt wird, und
je nach Stimmung im Konzert auch
schon mal bis zu 6 Minuten dauern
konnte. Manche seiner Solis sind
durchgangig sehr gut, bei anderen
Auffithrungen will der Funke
dann doch nicht so iiberspringen
wie geplant. Fiir's Live-Album
wurde ein kurzes Soli, dafiir aber
durchgéngig flottes gewahlt, daff
auf keinen Fall dem Kaufer der LP
Langeweile aufkommen lassen
konnte. Vermutlich war es am Kon-
zertabend um einiges langer. Das
Solo geht dann immer in ein
sogenanntes "Solo Theme" iiber,
ein Thema, bei dem dann die ganze
Band mit einsetzt. 1974 war dies
das "Orange Blossom Special” ein
Instrumental Hit aus den 60ern. In
der E.L.O. Interpretation hort es
sich so an, als wire es extra fiir
E.L.O. komponiert worden, und
Mik Kaminski hiipft dabei auf
einem Bein iiber die Biihne.

Nach diesen zwei weiteren
"neuen” E.L.O.Stiicken geht es
weiter mit "In The Hall Of The
Mountain King". Die Live-Version
hat zwar kein "Morgenréte” Intro,
besticht aber mit der sehr guten
Umsetzung der Studio Version.
AufBerdem wird es zu einem véllig
anderen Song, nachdem Mik und
Jeff nach dem 2. Gegenthema sich
ein Violinen - E-Gitarren-Duell
liefern, anstatt den Song wie auf
der LP schneller voranzutreiben.
Bei diesem Duell wird einem nicht
nur klar, welch ein brillanter Gitar-
rist Jeff ist, sondern auch dass es
E.L.O. sehr wohl verstehen zu
improvisieren und live auf der
Bithne ganz in ihren Songs auf-
gehenkonnen.

Der Song endet abrupt und geht in
"Great Balls Of Fire" tiber. Dieser
JERRY LEE LEWIS Klassiker erlebt
eine vollig neue Dimension durch
die klassischen Instrumente und
zeigt E.LL.O.s Vielseitigkeit mit
den verschiedenen Soloteilen von
Cello, Violine, und Gitarre und
endet mit dem Riff auf Beethovens
5. Symphony. Auch dieser sich
nicht auf -den Studioalben be-
findliche und somit weiterer
"neuer” E.L.O. Song gibt dem Live
Album einen weiteren Auftrieb

zur Eigenstiandigkeit. "Great Balls
Of Fire" war schon im ersten E.L.O.
Live-Set enthalten, wobei es aller-
dings noch genialer performiert
wurde. Nach jeder Rock-Zeile die
gesungen wurde, kam gleich im
Anschluss eine klassische Zeile,
welche mit Cellos und Geige dar-
geboten wurde. Die perfekte
Synthese aus Rock mit Klassik,
welches sich wirklich absolut noch
nie dagewesen, aber dabei sehr
gut, anhorte. Nachdem "Roll Over
Beethoven" die Abschluss-
Rock’ n’ Roll-Nummer wurde,
hatte man "Great Balls Of Fire" in
der urspriinglichen Version aufge-
geben und sie in der abge-
schwichten Form als Anschluss
von "In The Hall Of The Mountain
King" noch zwei Jahre lang weiter
beibehalten.

"Roll Over Beethoven" der
CHUCK BERRY Klassiker mit den
von E.L.O. eingebauten "5.
Symphony" Elementen von BEET-
HOVEN am Anfang und dem 2.
Gegenthema im Mittelteil, war ein
grofer E.L.O. Hit. Die Live-Version
unterschied sich immer vom Stu-
diosong durch die langen Soloteile
der einzelnen Instrumente, Vio-
line, Cello, Piano und Gitarre wo-
durch der Song live auch wieder
auf fast 8 Minuten anwuchs. Hier
verausgabten sich E.L.O. total und
stellten somit auch noch 1986 Klar,
dasE.L.O.eine Rock-Band ist.

Nachdem die Songauswahl ge-
klart war, stellte sich 1974 noch das
Problem alles auf eine Einzel-LP zu
pressen, um keine Langeweile bei
noch briitenden E.L.O.Fans zu
erzeugen. Da die ausgewdhlten
Song eine Spielzeit von 60 Minuten
hatten, die fertige LP aber nur 40
Minuten betragen sollte, enthielt
die Originalausgabe von 1974 folg-
ende Spielzeiten:

DAYBREAKER 5:30, SHOW-
DOWN 8:30, DAYTRIPPER 6:37,
10538 OVERTURE 5:30, MIK’ S
SOLO / ORANGE BLOSSOM
SPECIAL 2:12, IN THE HALL OF
THE MOUNTAIN KING / GREAT
BALLS OF FIRE 6:42,
ROLLOVER BEETHOVEN 5:40.
Bei "Showdown" wurden das
"Thank you" aus Zeitgriinden in
den Anfang des Songs mit
eingebaut. Bei "10538 Overture"
nahm man den zwei Zeilen langen
Synthesizersolo am Ende des
Songs heraus. Bei "Mik’s Solo"
wurde die Ansage gekiirzt, und bei
"In The Hall Of The Mountain
King" nahm man das ganze Duell
heraus, sowie das Cellosolo bei
"Great Balls Of Fire". "Roll Over



Beethoven" wurde auf 5:40 her-
untergekiirzt indem man nach der
4. Strophe ohne Gegenthema di-
rekt ins Pianosolo iiberging,
welches sich allerdings schon in
einem klanglich konservier-
technisch sehr schlechten Zustand
befand.

Da man nun mit dem Album wohl
zwar zufrieden, aber nicht génz-
lich {iberzeugt war, wurde es nicht
UK- und USA-veréffentlicht. Es
sollte vielmehr in den Landern
erscheinen, in denen E.L.O. bis
dahin noch nicht getourt hatten
und somit Werbung fiir die Band
machen. Es erschien dann im
August in Deutschland, Frank-
reich, Holland, Australien, Neu
Seeland, Siid Afrika in einem sehr
schén gestalteten Klappcover,
welches die Besonderheit von
E.L.O. noch unterstrich. Aufge-
macht als ein Filmplakat hatte es
auch einen gewissen Science-
Fiction-Charakter, mittels Knopf-
druck, Steuerkonsole, Bildern
vom Konzert und das gewaltige
Licht auf dem Covertitel das bis
ins Weltall hineinleuchtet.

Im September spielten E.L.O. in
Deutschland ein 60miniitiges Set,
welches auf dem Live-Album
basierte, lediglich "10538 Over-
ture" wurde durch die aktuelle
Single "Ma-Ma-Ma Belle" ersetzt.
Nachdem 1976 United Artists den
gesamten E.L.O. Katalog {iber-
nahm wurde das Album jedoch
nicht neu aufgelegt, auch nicht
beim Weiterverkauf 1978 an CBS.
Die Klangqualitat entsprach nun
nicht mehr den neuesten Anfor-
derungen und die Band hatte
aktuellere Titel im Live-Set. Somit
war das Album nur von 1974 bis
1976 kauflich zu erwerben. Durch
grofle Nachfrage aus dem Aus-
land wurden sehr viele Alben ex-
portiert, da gerade Liander wie die
USA und UK danach gierten. Als
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ich 1980 bewufst nach diesem
Album suchte, war kein Exemplar
mehr aufzutreiben, es wurde
jedoch noch im LP Verkaufska-
talog der Plattenfirmen gefiihrt.
Gliicklicherweise gelang es einem
kleine aber feinen Plattenladen
1983 Restbestinde von Aus-
lindischen Plattenfirmenketten
zu Re-Importieren und somit
standen nun nagelneue einge-
schweifite, mit einem Aufkleber
fiir den Export versehene Exem-
plare wieder in den Platten-
regalen. Und man verstand die
Entscheidung dieses Album nicht
mehr neu aufzulegen, da der
ganze Sound doch etwas dumpf
klang und die Klaviertone nicht
klar zu bekommen waren.

1985 beschloss CBS das Album
nun doch wiederzuveroffent-
lichen und es erschien in folgen-
den Lindern: UK, Holland fiir
Europa, Hong Kong und Japan als
LP und MC Ausgabe. Eine CD
Veréffentlichung (im Jahre 2 der
CD) wurde bewusst nicht in
Erwidgung gezogen. Das Cover
wurde zum Einfachcover degra-
diert, indem man es mit einem
Konzerthinweisschild einer
Ampel und drei Palmen mit
Wolkchen versah. Man benutzte
das beriihmte ELO Logo, welches
allerdings 1974 noch gar nicht zur
Verfiigung gestanden hitte. Ohne
weitere Informationen und ohne
Innencover erschien es als Nice
Price Ausgabe. Es scheint so, als
wire es mehr eine Art Geschenk
andie E.L.O.Fans gewesen, anstatt
ein neues Produkt um neue Kdufer
zu werben, obwohl man sich fiir
die Wiederveréffentlichung sehr
viel Miihe gemacht hatte. Um
klanglich einiges aufzupolieren,
bediente man sich nicht der
Masterbander der 1974er LP,
sondern der Originalaufnahme-
Biander des Albums und mischte
sie neu ab. Die E-Gitarre kam
etwas mehr in den Vordergrund
und Michael De Albuquerques
Stimme wurde mehr in den
Hintergrund gemischt. Dies
entsprach aber nicht den Original-
konzerten aus der damaligen Zeit.
Genauso wenig wie das Hinzu-
mischen von zusitzlichem App-
laus aus der Audiodatenbank der
dem Album wohl mehr Ekstase
bei den Fans vermitteln sollte.
Durch die Verwendung der
Originalbédnder waren erstmal
keine Verdnderungen und Kiir-
zungen bei den Songs zu
erwarten. Die Spielzeit fiir das
1985 Album waren:
DAYBREAKER 5:34,

SHOWDOWN 6:54,
DAYTRIPPER 6:40, 10538
OVERTURE 5:44, MIK” S SOLO /
ORANGE BLOSSOM SPECIAL
2:18, IN THE HALL OF THE
MOUNTAIN KING / GREAT
BALLS OF FIRE 8:35, ROLL
OVERBEETHOVEN 4:25.

"10538 Overture" erhielt seinen
Synthesizersolo zuriick, und
verlor aber leider die Halleffekte
auf dem "Do Ya" Riff. "Mik’ s Solo
/ Orange Blossom Special" er-
scheint linger wegen der komp-
letten Ansage. "In The Hall Of The
Mountain King / Great Balls Of
Fire" mit dem genialen Duell und
dem Cellosolo, ergeben dem
Ganzen eine erfrischend andere
Note. Leider wurde "Showdown"
im Soloteil ge-
kiirzt, wofiir es
allerdings keinen
triftigen Grund
gibt, aufier man
wollte die ELO
Fans der 80er
Jahre nicht mit
langen Solopas-
sagen lang-
weilen, denn vom
Klang her gab es
keine Einschran-
kungen und die
Spielzeit der Seite
1 hétte ja gereicht.
Schade!

"Roll Over Beet-
hoven" wurde
nun ein weiteres
mal gekiirzt, und
zwar ging man
nun von der 4
Strophe gleich in
den Abschluss-
gesangspart. Hier
lag der Grund auf
der Hand: Das
Klaviersolo wel-
ches schon 1974 nicht gut
konserviert worden war, konnte
wohl auch mit der Technik von
1985 nicht aufgebessert werden.
Somit umging man dies. Als
Nebeneffekt hatte man nun auch
mebhr Platz fiir die Verldngerungen
deranderen Songs auf der Seite 2.

Froh iiber beide Ausgaben bastelte
man sich 1986 als E.L.O.Fan ein
"The Night The Light Complete”
in dem man sich das 1985 Album
iiberspielte und die beiden
fehlenden Teile von "Showdown"
und "Roll Over Beethoven" an den
richtigen Stellen hineinschnitt, um
ein "fast”" komplettes Konzert zu
erhalten. Die Hoffnung lag ja
immer noch auf einer CD Ver-
6ffentlichung, die ja keine
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Das seit langem ange-kin-
digte E.L.O. Part Il Video
"Access All Areas" ist vor
kurzem in den USA bei BMG
erschienen.

Neben Aufnahmen von den
Proben gibt es Ausschnitte
aus den Australien Konzerten
wahrend der "One Night" Tour
mit Concerto For A Rainy Day
und Standing In The Rain.
Danach erzahlt Bev von den
Anféngen seiner Karriere bei
DENNY LAINE AND THE

(BMG R-3941)

DIPLOMATS und den MOVE
und Mik Kaminski erzahlt, wie
er zu E.L.O. kam. Danach
folgen Showdown, Eldorado
Overture, Turn To Stone und
Do Ya, ebenfalls live in Aus-
tralien. Nach einem weiteren
Interview mit Bev und Kelly
folgen Rockaria, Whiskey
Girls, Don’ t Wanna und Don’ t
Bring Me Down.

Achtung: Nach dem abspulen
der Credits am Ende des Vi-
deos gibt es mit dem "Promo’
Clip von All Fall Down noch
einen "Hidden Track"!

Das Video dauert ca. 54 min.
Mehr dariber, sobald wir ein

Video vorliegen haben. hai



Neuer Sanger bei E.L.O. Part i

@ Da Kellys Stimme nach der
abgebrochenen Australientour
dringend der Schonung be-
durfte, wurde fdr den Open Air
Gig in Holland & die Junitournee
durch die USA der Amerikaner
Glen Burtnik mit in die Band
genommen. Glen stammt aus
New Jersey und war unter
anderem Mitglied von STYX in
den spdten 80ern. Der Nr. 1 Hit
von Don Henley & Patty Smyth
Sometimes Love Just Ain t
Enough stammt aus seiner Feder.
Auf Celin Dion’ s It s All Coming
Back To Me sang er Background
Vocals, zusammen mit Eric Troyer.
hai

Kellys dauerhafte Liebe zu Andy

@ Kelly Groucutt hat einen
Auftritt als Gastsdnger auf der
Promo-CD von Andy Kinch, dem
Bruder von DJ Martin Kinch (ab-
gebildet in "Unexpected Mes-
sages’, Seite 90 und Gast beim
Fantreffen in Stuttgart!). Der Titel

heiBt EVERLASTING LOVE und ist auf
Andy Kinchs CD "Andy’ s Dinner".
Die CD wird in Bdlde tber FTM
exklusiv vertrieben werden und
lediglich in einer Auflage von
etwa 300 Stick erscheinen.

hai

Fortsetzung THE NIGHT THE LIGHT ...
Spielzeitgrenzen einhalten
mufte. Eine CD Veroffentlichung
von THE NIGHT THE LIGHT
WENT ON IN LONG BEACH
wurde nun auch jahrlich erwartet
und oft an CBS und spater SONY
vorgeschlagen.

Nun 13 Jahre nach der Wieder-
veréffentlichung und 24 Jahre
nach Originalveroffentlichung ist
es nun endlich so weit: Unter
Mithilfe von FACE THE MUSIC
erschien die CD im Mai 1998 als
UK-Ausgabe fiir Europa.

Man benutzte die 1985er Bander,
und ging mit ihnen tiber Super Bit
Mapping fiir eine klarere CD
Produktion. Die Idee noch langere
Versionen oder das komplette
Konzert zu benutzen scheiterte
wohl an dem immensen Auf-
wand, da die Originalaufnahme-
béander vom Konzert ja erst
nachbearbeitet und dann 1985 re-
mixed wurden. Doch dies diirfte
wohl niemanden wirklich stéren,
denn mit der Verdffentlichung
dieser CD wird es jetzt erstmals
moglich, sich alle erschienen
reguldren E.LL.O. Alben als CD
Veroffentlichung in den Schrank
zu stellen.

Fiir die Artwork hat man sich
dann doch noch etwas ganz
Besonders einfallen lassen. Im
Stile des 1985er Covers schrieb
Rob Caiger liner notes iiber dieses
E.L.O. Album welches mit einem
Auszug eines Interviews von Jeff

und Bev mit DJ John Walker
enthilt, desweiteren im gleichen
Stil eine Auflistung der Musiker
und ihrer Instrumente sowie
Bilder von Mik, Mike Edwards,
Hugh Mc Dowell und Michael De
Albuquerque von 1974. Ein
grofies Bild von Jeff prangt unter
der durchsichtigen CD Hiillen-
innenseite. Zu dieser Vollendung
des 1985er Covers ist im Booklet
noch das komplette Originalcover
der 1974er Ausgabe eingeheftet,
mit Bandfotos und allen
Tourangaben. (lediglich die Spiel-
zeiten wurde auf die aktuellen
Spielzeiten retuschiert). Ein sehr
cleverer Zug von SONY. Ein
wenn schon denn schon. Durch
umfalten des Booklets kann man
sich somit auch das Originalcover
von 1974 als Oberseite in die CD
Box schieben. Ich wiinschte
SONY hitten es auch schon mit
der "On The Third Day" so
gemacht.

Alles in Allem kann man sagen,
dass das Warten sich wabhrlich
gelohnthat, und mit dieser letzten
ELO CD nicht nur die Liicke im
CD Regal geschlossen wird,
sondern auch eine duflerst ange-
messene Form der Prédsentation
fiir THE NIGHT THE LIGHT
WENT ON IN LONG BEACH auf
CD gefunden wurde.

Danke SONY, Danke Rob, Danke
Yvonne Gilmer.

gutt
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Die ELO Story 1962 - 1995

Zum Ende des groRen E.L.O. Jahres
1978, als E.L.O. auf dem Gipfel ihres
Erfolges waren, beschloR Bev Bevan
{iber die E.L.O. Erfolgsstory ein Buch zu
schreiben. Ein Buch das im Prinzip seine
Karriere im Rockmusikgeschaft wider-
spiegelte.

Die tourfreie Zeit des Jahres 1979
genutzt, begann er Anhand von seinen
Tagebuchaufzeichnungen und Kalendern
seine Informationen zusammenzutragen
um dieses Projekt wahr werden zu lassen.
Bev holte sich Garth Perce, einen
britischen Journalisten der die Sache von
der schriftstellerischen Seite her in die
Hand nahm. Uber den Official Fanclub
von Jet Records wurden die Fans aufge-
rufen Titel fiir Kapiteliiberschriften ein-
zureichen von denen dann einige Einzug
ins Buch fanden.

Im Sommer 1980 erschien dann auch das
Buch unter dem Titel The Electric Light
Orchestra Story bei Mushroom Publishing
Ltd. ISBN 0-907394-00-0 sowohl als
Hardcover Einband wie auch als Paper-
back.

Natiirlich versuchten wir gegen Ende
1980 an dieses Buch heranzukommen,
und das war nicht gerade einfach. Ich
kannte niemanden der sich damals mit
Versand aus England auskannte, denn dies
war bei weitem nicht so einfach wie es
heute ist. Keine Buchhandlung in
Deutschland nahm vor 18 Jahren ein
englischsprachiges Buch ins Programm,
denn wer um alles in der Welt sollte es
denn in Deutschland schon lesen kénnen.
Man lieR sich das Buch also von reise-
lustigen Mitschiilern aus dem Urlaub in
England mitbringen.

Erst Anfang 1982 lagen in den LP
Ausgaben von Time Werbebroschiiren
eines Rock Buch Verlages bei, der das
englische Buch nach Deutschland
importierte und man es somit in Deutsch-
land bestellen konnte.

So war ich also Ende 1980 im Besitz eines
dieser fiir E.L.O. Fans genialen Biicher.
Viele tolle Fotos, die wirklich ganz schén
anzuschauen waren und einen gewissen
Einblick in das Bandleben boten. Natiirlich
war mein Englisch in der 10. Klasse bei
weitem noch nicht auf dem heutigen
Standard, jedoch war und ich glaube da
spreche ich fiir alle von uns die damals

dieses Buch besallen, eine enorme
Willigkeit in uns dieses Buch trotzdem zu
lesen. Natiirlich hatte man es bis zum
heutigen Datum dann doch schon mehr-
mals "gelesen", was so viel heiflt wie bei
jedem mal noch etwas mehr verstanden,
und einige kritische Worter dann im
Woérterbuch nachgeschaut. Was aber
schon 1980 auffiel, war die Tatsache das
in Sachen Diskographie eigentlich nicht
sehr viele Angaben fiir den Fan oder
Sammler dabei waren. Lediglich eine
Auflistung der offiziellen Alben, ein Bild-
chen von denselbigen, und eine Liste der
englischen Singleversffentlichungen.
Keine weitere Daten, keine Sampler und
keine Unterschiede. Die E.L.O. Story,
welche mit Bev’ s Kindheit seinem Werde-
gang iiber lokale Bands zu den MOVE
noch einigermafen chronologisch beginnt
ist ansich im weiteren Verlauf mehr oder
weniger thematisch aufgebaut. Wenn man
nun genau wissen wollte, was sie in
welchem Jahr gemacht hatten oder wann
welche Tournee und welcher Fernseh-
auftritt stattfand, so konnte man sich nur
Anhand der Episoden einen ungefdhren
Anbhaltspunkt machen und sich ein grobes
Bild von E.L.O.’ s Historie zusammen-
stellen.

Was mir persénlich 1980 mit 14 Jahren
auffiel war die Tatsache, daf mein Bild
iber die Gruppe E.L.O. erstmal sehr
abrupt etwas geradegeriickt wurde. Bis
dahin dachte ich noch, E.L.O. seinen
wirklich die feinen Herren aus der ge-
hoben Mittelschicht die mit weilen
Anziigen in ihrem Raumschiff intelli-
genten sauberen Rock spielten. Das Buch
belehrt aber jeden, daR die Jungs von
E.L.O. eben auch keine andere Herkunft
und Intentionen hatten, wie eben auch Mc
Cartney oder Jagger und Richards. Somit
ist das Buch eher eine kurzweilige Zu-
sammenstellung iiber das Rockerleben, als
eine Auflistung chronologischer Daten.
Was ja natiirlich auch ganz im Sinne des
Erfinders war, denn man wollte hier auch
in neue Terrains mit neuem Klientel vor-
stoRen. Wir Fans hatten aber wohl mehr
ein Buch im Sinne der Biicher die es von
den BEATLES oder ELVIS gab, daR heifit
wo jede Stunde des Jahres irgendwie fest-
gehalten wurde und wichtige Ereignisse
mit Kommentaren wie "...das erste mal
das eine UK Band die Plétze 1 - 6 der US
Charts belegte..." etc., wie sie uns auch als
nicht BEATLES Fans einfach bekannt

sind. Und daR E.L.O. von solchen "da-
maligen Zeit" Rekorden auch eine Un-
menge gehabt hat, erfuhren wir allerdings
erst viel viel spater. 1992 als wir unsere
Kontakte zur Band ausbauen, man mit
Bev persénlich reden konnte, und wir ihn
zu einigen Unstimmigkeiten in seinem
Buch fragen konnte, gab er ganz unmif3-
verstandlich zu verstehen, dafl zwar am
Anfang alles Korrekt war, bis es dann ein
paar mal iiberarbeitet geworden war, je-
doch einige Informationen dann ver-
schwanden oder vertauscht wurden. Er
merkte noch dann, daf einiges dadurch
einfach "falsch" wurde. Wie dem auch sei,
das 1. Buch iiber E.L.O. welches von Bev
Bevan verdffentlicht wurde, muR man
einfach gelesen haben.

Nattirlich wurde es immer schwieriger das
Buch zu bekommen je weiter wir uns von
1980 fortbewegten, jedoch mufl man
sagen, daR wir von FTM GERMANY noch
bis 1994 Originalexemplare aus kleinsten
Buchladenecken von London auftreiben
konnten. Heute kann man es wohl am
ehesten noch bei Plattenborsen oder in
Sammlermagazinen finden.

Der Wunsch diese Buch endlich mal in
deutscher Sprache zu lesen, war eigentlich
wohl schon bei jedem von Anfang an
vorhanden. Er nahm zwar mit jedem Jahr
in dem die Englischkenntnisse wuchsen
ab, jedoch wunderte man sich schon das
eben jedes Buch iiber die STONES oder
BEATLES sofort ins Deutsche tibersetzt
wurde nicht aber Bev’ s E.L.O. Story. Um
dieses Manko zu begleichen schritt FTM
Leser Uwe Gleichfeld zur Tat. Er be-
schloR Bev's Buch zu iibersetzen, und
jeder der schon einmal einen englischen
Text iibersetzt hat, oder schon mal als
Ubersetzer fiir s FTM Fanzine dabei war,
weil}, wie miihevoll und aufwendig dies ist.
SchlieRlich will man ja nicht nur den Sinn
wiedergeben sondern auch die Formu-
lierungen exakt treffen. Viele Worter oder
Redewendungen stehen nun auch mal
nicht einfach in jedem Wérterbuch, und
manchmal hangt man sehr lange an einem
bestimmten Wort fest, bis man heraus-
gefunden hat, das es in diesem Zu-
sammenhang auch eine andere Be-
deutung haben kann. Wie dem auch sei,
im Frithjahr 1996 erschien das Buch Die
ELO Story 1962 - 1995, fir 60 DM
gebunden als Paperback im Eigenvertrieb,
von Uwe Gleichfeld, Potsdamer Ring 32,



38550 Isenbiittel, Telefon 05374 / 6302.
Die Deutsche Ausgabe von Bev’ s Buch
enthalt auf 62 Seiten die komplette Uber-
setzung und wurde noch auf weiteren 17
Seiten um vier Kapitel erweitert in der die
Geschichte des E.L.O. von 1980 bis 1988
zu Ende erzéhlt wird und in E.L.O. PART I
miindet.

Die 4 Seiten kurze lauen diskographischen
Angaben des englischen Originals wurden
um noch um 40 Seiten ergénzt, wodurch
somit alle je aufgenommen Titel der Single
Erstauflagen, der regularen Alben, der
wichtigsten Sampler, von allen erwahnten
Gruppen, Soloprojekten und Beteili-
gungsarbeiten erwdhnt werden. 26
Schwarz / Weil} Bilder, davon 13 aus dem
englischen Original, lassen natiirlich die
Fiille an den schénen Schwarz / Weil} und
Farbbildern aus Bev’'s Buch vermissen,
jedoch kann man sich gut vorstellen, daR
die Ubernahme aller Fotos in guter
Buchqualitat den Kostenrahmen mehr als
nur gesprengt hatten. Mit Sicherheit darf
davon ausgegangen werden, daR jeder
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E.L.O. Fan die Originalausgabe sowieso
besitzt, und dieses Buch eben die Deutsche
Ubersetzung dazu darstellt und somit
immer noch seinen Zweck weit {iber das
Ziel hinaus erfiillt. Es ist somit eine echte
Bereicherung fiir jedes Fanregal, zumal
auch eben die meisten deutschen E.L.O.
Fans der englischen Sprache doch nicht so
méchtig sind, um hier nicht noch ein paar
neue Gesichtspunkte zu erfahren. Als
kleine Kritikpunkte sind vielleicht anzu-
merken, daf man die in Bev’ s Buch einge-
schlichenen fachlichen Fehler, die man
zwischenzeitlich erkannt hatte, vielleicht
durch FuBnoten (um das Originalkonzept
nicht verlassen zu miissen) hatte berich-
tigen koénnen, damit nicht wieder die
selben Geriichte zu neuem Leben erweckt
werden. Das gleiche gilt auch fiir die
Fortfiihrung der Story, fiir welche
naturgemaR Informationen aus verschie-
densten Quellen, wie Oldie Markt Story,
FTM Magazine, Supplements, Newsletter,
Bravo, Musik Express etc. zusammen-
getragen wurden, welche wiederum einige
Falschinformationen enthielten die erst

danach beim persénlichen Abgleich mit
der Band als Solche zu erkennen waren.
Aber wie dem auch sei, kein Buch kann
ganz fehlerfrei und perfekt sein, aber man
h&tte einiges noch vor Drucklegung
geradebiegen koénnen. Vielleicht ware in
diesem Fall weniger mehr gewesen, wenn
der Autor nur auf die Ubersetzung des
Originalbuches gesetzt hitte, und daftir
noch ein paar Originalbilder mehr hatte
einbauen kénnen. Aber hinterher ist man
ja immer schlauer, und damit wir uns jetzt
nicht mifverstehen sei’ s hier noch mal
gesagt. Die Ubersetzung von Bev' s Buch
kann man auf jeden Fall ohne weiters als
mehr als gelungen bezeichnen und jeder
E.L.O. Fan sollte sie mal gelesen haben,
da einem mit Sicherheit einiges im eng-
lischen entgangen ist. War es doch 1980
schwer zu verstehen was Bev mit den
deutschen Worten "verfluchter Hiob" (laut
Waérterbuch Ubersetzung fiir Blow Job),
wohl nur meinte?!

Das ELO-Textbuch

Wenn man schon die Geschichte des
E.L.O. in Deutsch lesen kann, warum
dann auch nicht die Songtexte? So oder
dhnlich dachte wohl auch Uwe
Gleichfeld, der sich dann auch gleich
dranmachte und alle E.L.O. & Co. Songs
ins Deutsche {ibersetzte. DAS GROSSE
ELO TEXTBUCH heif}t ein Sammelwerk,
welches eben erwéhntes Themengebiet
beinhaltet.

Allerdings liegt das Textbuch nicht als
gebundenes Buch im herkémmlichen Sin-
ne vor, sondern ist wie gesagt ein Sam-
melwerk. Es hat momentan ca. 110
Seiten, die man fiir 40 DM direkt bei Uwe
kaufen kann. Diese Blatter sollte man
dann in Folien packen und in einem
Schnellhefter abheften. Das hat den
Vorteil, daB bei eventuellen Anderungen
der Ubersetzungen die Blatter relativ leicht
ausgetauscht werden koénnen. Diese up-
dates werden dann bei der Lieferung von
weiteren Kapiteln zugesandt. Momentan
umfalt das Buch alle Songtitel von
E.L.O., ELO PART II, Phil Bates,
Kelly Groucutt, Tandy Morgan Smith

und Eric Troyer. Kapitel von Roy
Wood, Jeff Lynne, Wilburys, etc. sind
in Vorbereitung und werden dann auf
Wunsch nachgeliefert. Die Songtexte sind
zweispaltig aufgefiihrt, links in Englisch
und rechts in Deutsch. Die Englischen
Texte bestehen zumeist aus den Text-
vorgaben von den Albumcover und haben
die tiblichen "repeat chorus" Angaben um
Platz zu sparen. Offensichtliche Abwei-
chungen zu den wirklich gesungen Texten
wurden beriicksichtigt, und auf dieser
Basis entsteht die deutsche Ubersetzung.
Dies ist schon mal sehr viel. Eine 100%
Ubersetzung aller im Song gesungen oder
gesprochen Worte, und damit sind
riickwértslaufenden Botschaften, backing
vocals, abweichende Versionen der ver-
schiedenen Refrains trotz "repeat chorus”
und Stimmengerausche, ist es natiirlich
nicht. Aber vielleicht ist dies ja auch gar
nicht notwendig. Um den Sinn des Songs
zu verstehen, reicht diese Form durchaus
aus. Es ist ja auch ein Textbuch und kein
Songbuch, daf man einfach von links
oben nach rechts unten heruntersingen
kann. '

Was nun die Ubersetzung angeht, so gibt
es natiirlich bei manchen Texten oder
Redewendungen Doppeldeutigkeiten.
Hier nun zu wissen was Jeff nun damit
meinte oder nicht, oder ob er einfach die
Zweideutigkeit im Raum stehen lie}, damit
man sich selbst seinen Reim drauf machen
kann, ist mit Sicherheit auch nicht die
Aufgabe dieses Textbuches. Da E.L.O. die
Mehrdeutigkeit schon bei den Albumtiteln
auch bewuBt so offen stehen l4Rt, so bleibt
fiir A New World Record eben EIN NEUER
WELT REKORD, oder EINE AMERIKANISCHE
SCHALLPLATTE (New World = Neue Welt =
Amerika), fiir OUT OF THE BLUE eben AUS
HEITEREM HIMMEL oder AURERHALB DES
BLAUEN. (Blue = blauer (Planet) = Erde),
oder bei DISCOVERY, was ja bewufit nicht
ENTDECKUNG oder ERFINDUNG heifen
sollte, sondern DiSCO VIEL. (Disco very),
etc. Wie dem auch sei, iiber manche Titel
und Ubersetzungen 148t sich eben streiten.
Ansonsten schlieit sich auch hier dann
wieder einmal eine grofle Liicke im
Fandoom, da man nun auch den Sinn von
Lynnschen Songtexten besser begreifen
kann. Bestellungen bitte direkt bei Uwe
(Adresse siehe Artikel “ELO-Story“).
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Englisches Vorwort anno 1990

Einem alten chinesischen Fluch
nach leben wir in einer interessanten
Zeit. Dennoch gibt es gute Nach-
richten: Jeff Lynnes lang erwartetes
Soloalbum sollte in Kirze er-
scheinen und es hei3t auch, daB er
mit den Wilburys auf Tournee gehen
wird, sobald sie ihr zweites Album
veroffentlicht haben.

Zusatzlich zu unseren ersten Ein-
driicken von den Fruchten von Jeffs
Soloarbeit, ein ausfuhrlicher Bericht
folgt in Issue 8, (siehe FTM Germany
17. Ausgabe) enthalt diese Ausgabe
alle unsere reguldren Rubriken,
abgesehen von der "Memory Bank,
die zugunsten der Transkription
einer "Classic Albums"-Sendung von
Roger Scott zu "Traveling Wilburys
Vol. 1" zurUcktritt, die kdrzlich von
Radio One ausgestrahlt wurde.
Ebenfalls in dieser Ausgabe
abgedruckt sind die Blaupausen
des "Out Of The Blue"-Raumschiffes,
die kurzlich im Geheimarchiv
gefunden wurden und so ans
Tageslicht kamen. Wir denken, daB
sie Euch sehrinteressieren durften!

Viele von Euch werden der Probleme
gewahr sein, die wir bei der
Produktion der letzten Ausgabe
hatten. Wir befanden uns in einem
Teufelskreis: Je mehr Zeit verging,
desto mehr gab es zu berichten.
Und um so mehr wir zu berichten

Hare

Jeffs Solo-LP naht!

Ja, endlich konnen wir Euch mitteilen, dafl
Jeffs lang verheiBene LP wirklich existiert,
und daB sie Mitte Juni bei Reprise/Warner
Bros. Records veroffentlicht wird. Thr Titel
ist "Armchair Theatre" ( WARNERS WX
347) und sie enthélt 11 Lieder; Every Little
Thing (die erste Single der LP, sie wird eine
Woche nach der LP erscheinen), Lift Me
Up, Don't Let Go, Don't Say Goodbye, Now
You're Gone, What Would It Take, Save Me
Now, die alle von Jeff geschrieben wurden,
und Blown Away, das zusammen mit Tom
Petty geschrieben wurde. Es gibt auch 3

hatten, um so mehr Zeit verstrich, in
der es wiederum noch mehr zu
berichten gab usw. Irgendwann
sagten wir dann "Halt!" und be-
schlossen, daB es an der Zeit war,
eine neue Ausgabe heraus-
zubringen. Als wir dann aber
schlieBlich die Druckvorlagen fertig
hatten, muBten wir zu unserem
Entsetzen feststellen, daB unser
regularer Drucker pleite gegangen
war! Wir hatten so etwas Uberhaupt
nicht in Betracht gezogen, und ich
verbrachte eine frustrierende Woche
damit, mir von verschiedenen
Druckern anzuhoren, daB unser
Druckvorhaben unser Budget bei
weitem sprengen wuirde, und ich
muBte sogar in Erwagung ziehen,
FTM ganzlich einzustellen.

Nun, wir fanden schlieBlich Licht am
Ende des Tunnels (wenn lhr mir das
Wortspiel verzeiht), und hier sind wir
wieder. Trotz allem - der Umfang der
letzten Ausgabe und die steigenden
Portogebuhren haben FTMs Konten
komplett geleert, und so muBten wir
einige unserer ambitionierten
Projekte fur eine Weile auf Eis legen.
Auch diese Ausgabe ist umfang-
reicher als beabsichtigt, und wir sind
in der Tat bemuiht, kiinftig schmalere
Ausgaben in regelmaBigen kurzeren
Abstanden herauszubringen. Da ich
mit der tagtaglichen Leitung des
Fanzines - Briefe beantworten, Abos

auf dem laufenden halten etc. -
betraut bin, und zudem auch noch
etwa 25% des Magazins selbst
schreibe, ist es offensichtlich, wie
schnell uns die Zeit davonlauft!

Wir haben bisher auch noch nicht
die Zeit gehabt, FTMs Leserschaft
zu vergroBern oder Anzeigen zu
schalten usw. Dennoch kénnen wir
mit der Verstarkung der FTM-Crew
durch den Vollzeitorganisator Rob
Caiger dies nun ernsthaft angehen,
da es schlieBlich in jedermanns Inte-
resse ist, daB FTM eine groBtmog-
liche Leserschaft hat, um seine
derzeitige Existenz und zukunftige
Expansion auf eine sichere Basis zu
stellen. Und Ihr alle spielt dabei
natUrlich auch eine Rolle. Macht
Mundpropaganda fur FTM, ermutigt
Eure Freunde, es zu abonnieren,
auch diejenigen, denen Ihr es zur
Zeit vielleicht gerade ausleiht. FTM
kann ohne Eure Hilfe nicht Uber-
leben!

Ich mochte allen Leuten danken, die
uns auf der schwierigen Suche nach
einem neuen Drucker geholfen
haben oder die uns durch ihre
aufmunternden Mitteilungen in
diesen schweren Zeiten moralisch
unterstitzt haben. Wir ziehen vor
Euch denHut!

Yours truly, 1990,
Andrew, Herausgeber.

Is The News (1990)

Coverversionen, die Klassiker Stormy
Weather, Don't Let Go und September Song.
Zusitzlich zu Tom Petty sind auch George
Harrison, Del Shannon und Richard
Tandy unter den Gastkiinstlern. Die
Wilburys nehmen einen Nachfolger der mit
dreimal Platin ausgezeichneten "Volume
One" auf und planen, einmal auf Tour zu
gehen, sobald er fertig ist. Roy Orbison
wurde von niemandem ersetzt. Die ersten
Friichte ihrer Arbeit werden im Juni in Form
von Nobody's Child (kein Bezug, glauben
wir!), eine spezielle Wohltitigkeitssingle fiir
die Ruminien-Hilfe, vorab schon mal
verdffentlicht.

Lennon Lynne

Jeff erschien als Teil einer All-Star-Band,
die sich aus Ringo Starr, Jim Keltner,
Tom Petty und dem legendéren fritheren
Eagle Axtmann Joe Walsh beim John
Lennon Tributkonzert in Liverpool am 8.
Mai zusammensetzte. Thre Auffithrung von I
Call Your Name wurde auf ITV und
Channel 4 ausgestrahlt zusammen mit dem
Rest des Konzertes, das solche Rock-
Lichtgestalten wie The Christians, Deacon
Blue, Terence Trent D' Arby und auch
Kylie Minogue zeigte.



ELO zuriick in den UK LP-Charts
Weihnachten erlebten wir, wie eine neue
ELO-Collection-LP in die Charts auf Platz
23 stieB, ihr erster Wiedereintritt in die
Charts seit "BOP" 1986. Betitelt "The Very
Best Of ELO" (Telstar 2370, oder CD TCD
2370), ist sie eine Doppel-LP, die aus 24
Liedern besteht, jeden Top-40-Hit, welchen
die Band zwischen 1975 und 1986 hatte,
enthilt, unerklirlicherweise auBer Twilight,
und als eine exzellente Einfiihrung fiir
jemanden dient, der nicht mit ELOs Musik
vertraut ist. Die CD ist im speziellen
interessant, da sie die erste CD-
Veroffentlichung von Don't Walk Away und
auch der Liveversion von Roll Over
Beethoven enthilt. Die LP wurde in der
Fernsehwerbung stark angepriesen, wo auch
wir von FTM von der Veroffentlichung zum
ersten mal horten. Als wir herauszufinden
versuchten, ob diese Zusammenstellung
veroffentlicht wurde, um Interesse an der
ELO Pt. II Reformation zu wecken, stieen
wir auf totales Unverstdndnis auf Seiten von
CBS/ Epic, die anscheinend nicht einmal
wuBten, wer Jeff Lynne war (!), und
insbesondere ein leitender Angestellter
drehte sich um und sagte: "ELO sind doch
lingst Vergangenheit, oder nicht? Ich
dachte, die sind fertig?" Schmeichelhaft,
gell?

ELO Wiedervereinigung
Frustrierenderweise gibt es hier noch keine
Entwicklungen, auer dal Jim Steinman
damit begonnen hat, an Hintergrundtracks
zu arbeiten. Wie auch immer, er brauchte
ein Jahr fiir die Hintergrundtracks zu "Bat
Out Of Hell", also ist das nicht ganz so
ermutigend wie's klingt. Es schaut so aus,
als ob die Besetzung, die wir das letzte Mal
erwihnten, so ziemlich korrekt ist, mit
Ausnahme der Hinzufligung eines
"namhaften" UK-Rockgitarristen, Pete
Haycock, der frither bei der Climax Blues
Band war. Es gibt Geriichte, dal Kelly nur
Teil der tourenden Band sein wird und nicht
der aufnehmenden, aber das (sowie alles
andere!) bleibt wenig stichhaltig. Die Dinge
im Orkestra-Lager sind momentan todstill,
es schaut danach aus, daf keine
Konzerte/Platten in der nahen Zukunft
stattfinden/erscheinen werden. In einem
Interview fiir Radio West Midlands (Danke
Marc & Anna) am 12. Februar, bestétigte
Bev Bevan das meiste des eben Erwéhnten
und kiindigte auch Plédne fiir 10 Konzerte in
RuBland mit dem 75kopfigen New
Moscow Symphony Orchestra an. Als
Zeitpunkt wurde Juli angegeben, aber wir
bei FTM denken, dal3 das unrealistisch ist.
Weitere News sobald wir was horen.

Jeff, Bev & Roy beste Brummies!

Leser der Birmingham Evening Mail
wihlten vor kurzem Jeff Lynne, Bev Bevan

//
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& Roy Wood zu 3 der "100 besten
Brummies" (fiir die Leser aus Ubersee, ein
Brummie ist nicht, wie's klingen mag, eine
gefdhrliche Magenstorung, sondern eine
umgangssprachliche Bezeichnung fiir einen
gebiirtigen Birminghamer!), die sie am
liebsten als Teil der 100-Jahr-Feierlichkeiten
der Stadt sehen wiirden, und in Folge
wurden diese eingeladen, an einem
Galabankett flir Berithmtheiten
teilzunehmen. Bev und Roy sind erschienen,
aber Jeff konnte nicht kommen, da er gerade
seiner LP "Armchair Theatre" in Amerika
den letzten Schliff verpalite. Ausschnitte des
Banketts wurden auf BBC TV gezeigt, und
zusitzlich zu einem kurzen Clip von Calling
America konnten Betrachter mit Adleraugen
gerade Bev erspihen, der aus einer
Limousine ausstieg.

"Secret Messages" Demos
werden erscheinen!

Aufregende News gerade in letzter Minute
aus Amerika empfangen: CBS in den
Staaten werden fast das ganze iibrige
Material der "Secret Messages"-Doppel-LP
veroffentlichen, plus viele andere ELO-
Raritéten, in Form eines 3 CD/Kassetten
umfassenden Box Sets (aber keine LPs,
Vinyl verschwindet in den USA),
zusammen mit einem 16seitigen illustrierten
Booklet. Bis jetzt wissen wir noch nicht, ob
CBS/Epic UK planen, es auch hier zu
verdffentlichen; gemessen am Debakel um
die Compilation-LP, denke ich, daB es
unwahrscheinlich ist! Wir schlagen vor, daf3
Ihr alle Eure Fiiller herauskramt und etwas
pronto an CBS kritzelt, mit der
Aufforderung, daf die gefilligst daran Hand
anlegen, besonders da der 20. Jahrestag der
Band im Oktober naht; eine wie geschaffene
Marketing-Moglichkeit!

Neuester Video-Stand

Viele von Euch haben uns nach den 2 ELO-
Videos, die wir in der letzten Ausgabe
erwihnten, gefragt. Ungliicklicherweise
wurden sie immer noch nicht verdffentlicht
aufgrund von, wie immer, rechtlichen
Komplikationen. Wir versichern Euch, da3
Ihr dariiber in diesen Seiten lesen werdet,
wenn sie es werden.

Gericht in der Falle

Wie schon auf Channel 4's Orakel Videotext
Service berichtet wurde, hat der
amerikanische Songschreiber Martin Allen
Fine eine Klage gegen Jeff Lynne, Tom
Petty, Mike Campbell, MCA Records und
Warner Bros. eingereicht. Er behauptet, daf
Pettys Song Runnin' Down A Dream
identisch mit Ascending ist, ein Lied, das er
1976 geschrieben hatte. Allen sagt, er habe
eine Kopie von Ascending Jeff Lynne
gegeben, welcher, zusammen mit Petty und
Mike Campbell Runnin' schrieb, und er

verlangt Schadenersatz von ihnen allen. In
der Zwischenzeit erreichte der von Jeff co-
geschriebene Tom Petty-Track Free Fallin'
nur die untersten Bereiche der Top 75,
ungeachtet der zusitzlichen Attraktion mit
einer limitierten 7" Edition "US Strange
Behaviour Tour" Hiille, und einer Sseitigen
Biographie sowie einer Liveversion von
Free Fallin', ergdnzend zu den
gewohnlichen Formaten. Zufélligerweise
wurden sowohl "Full Moon Fever" und
"Traveling Wilburys Vol. 1" in Amerikas
fiihrendem Rockjournal, dem Rolling Stone
Magazin, zu den Top 100 LPs des
Jahrzehntes gewdhlt.

Guns n’ Jeff!

Vor kurzem gab Guns' n' Roses Sianger Axl
Rose in der Ausgabe vom 28. April des
Kerrang! Magazins seine langjéhrige
Bewunderung fiir ELO zu und driickte
seinen Wunsch aus, mit Jeff Lynne
zusammenzuarbeiten. Mit Axls eigenen
Worten:

AxI: "Ich méchte, daf3 er (Jeff) an
November Rain arbeitet, und es gibt 3 oder
4 mogliche Songs, von denen ich gerne
hditte, dafs er sie anschaut, wenn's funktio-
nieren wiirde. Vielleicht ein paar Streicher,
ich weif nicht. Da das Album von Guns' n'
Roses und Mike Clink produziert werden
wird. Also jetzt mochte ich ... Du weift
schon, schon heute damit anfangen. Ich
hatte nie das Geld, das friiher zu tun.
Vielleicht kann mir jemand wie Jeff helfen.
Es ist ein Gedanke. Oh ja, ich bin ein ELO-
Fanatiker! Ich mag das alte ELO, "Out Of
The Blue" , diese Periode. Ich habe sie
gesehen, als ich ein Kind war und lauter
so'n Zeug. Ich respektiere Jeff Lynne dafiir,
daf3 er Jeff Lynne ist. Ich meine, "Out Of
The Blue" ist ein bewundernswertes Album.
Also erstens: Er hat Ausdauer, und zwei-
tens: Er ist es gewohnt, mit einem Haufen
verschiedenen Materials zu arbeiten.
Drittens: Er ist es gewohnt, mit jeder Art
von Instrumentation fiir alle méglichen
verschiedenen Musikstile zu arbeiten.
Viertens: Er hat all sein Material selbst
geschrieben. Fiinftens: Er hat' s produziert!
Das ist ein Haufen Konzentration, und dazu
ist viel Energie notig. Hoffentlich, ich
wiird's wollen, ihn zu bekommen, wenn er
verfiigbar ist. Er ist der Beste. Aber ich
weif$ nicht, ob wir ihn bekommen koénnen
oder nicht. Das ist, was ich fiir den Anfang
will. Ich meine, wer weif3, vielleicht
verstehen er und Clink (Mike Clink, GNRs
Produzent) sich grofartig und jeder héingt
sich voll rein. Wenn's funktioniert, dann ist
das grofartig, willkommen am Bord,
verstehst Du?

(Mit freundlicher Genehmigung von
Kerrang! und Mick Wall) .

Speziellen Dank an Serena, Rob Caiger, Paul Coles,
Marc Haines, Anna, Ray Paul fiir ihren Beitrag zu den
obigen Infos.
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Otis Wilbury auf Solopfaden

Nun bekommt Ihr sogar noch einen Extra
Artikel fur den gleichen Preis - lhr
gltcklichen Leute!

Nein, ernsthaft: Am Tage der Druck-
legung trafen noch einige neue Nach-

richten bei uns ein, die gewisse
Ankiindigungen im Heft uberflissig
machen:

EVERY LITTLE THING wird am 11. Juni
auf 77’- und 12’ -CD, Kassette und
mdéglichen Sammlerformaten veréffent-
licht werden. Haltet nach dem Video
Ausschaul!

"Armchair Theatre" selbst wird am
2. Juli erhéltlich sein. Sucht Euch einen
Laden, der seine Verkaufe fir die Charts
weitermeldet und macht es zu einem
groBen Hit!

Jeff wurde Ende Mai kurz als Wilbury
in einem Londoner Studio er-spéht. Er
gab auBerdem ein paar Inter-views.

Die neue Single der Wilburys heiB3t
Nobody’ s Child und erscheint am 18.
Juni.

Jeff wird in der Juliausgabe (Nr. 46)
von Q sein.

Behaltet die nationale Presse im
Auge, da Jeff Gegenstand zahlreicher
Berichte sein wird. Am 7. Juli soll er
zudem bei BBC Radio 1 in der "Saturday
Sequence" zu Gast sein.

Nun, jetzt seid lhr erst mal wieder up to
date. Viel Spa3 mitdem Magazin!
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Jeff Lynne - Erste Eindrucke von
Armchair Theatre

Nach vier Jahren, in denen Jeff
Lynne sich eher als der auBergewdéhnliche
Hintergrundmann der Stars ausgegeben hatte,
war er schlieBlich soweit, den Nutzen aus
seiner Arbeit in dieser Zeit ziehen zu kénnen.
Natiirlich hatte er bei all jenen anderen
Aufnahmen gut aufgepaflt, und war nun fiir
viele Uberraschungen gut. So lieB sich Jeff
bei "Armchair Theatre" davon leiten,
Elemente aller bedeutenden Einfliisse seiner
vergangenen Aufnahmen, von "The Birthday
Party" iiber seine Arbeit mit E.L.O. natiirlich
bis hin zu seiner jiingsten Arbeit auf "Cloud
9", "Mystery Girl", "Traveling Wilburys
Volume One" und "Full Moon Fever" mit
einzuarbeiten, so daB er eine LP geschaffen
hat, die sofort den neuesten Stand der Kunst
erkennen 146t und dabei vollkommen Vertraut
fiir jemanden ist, der in den spiten 50er
Jahren die populdre Musik gemocht hat.

Die Angst, da3 Jeff die Fahigkeit ver-
loren haben konnte, solche Songs zu
schaffen, die ihn sofort ins Gedichtnis der
Leute zuriickbringen, ist zerstreut. EVERY
LITTLE THING, das Eroffnungsstiick der LP
und die anfithrende Single ist ein absoluter
Reifer. Ein schwergewichtiger Taktschlag (a
la. GoT My MIND SET ON You), die
unmelodische miBlténende Gitarre, die
markenzeichenden Richard Tandy Keyboard
Schnorkel und ein musikalisches und
lyrisches Kopfnicken von "going to a go-go”,
macht es zu einem gewaltigen Lynnemé&Bgen
FuBlstampfer. Entdeckt es in den nichsten
paar Monaten in den Hitparaden der Welt.

Die erste Coverversion (= nachge-
sungenes Lied!) ist DON'T LET Go. Jeff sagte
zur Entscheidung, es aufzunehmen: "Ich bin
ein absoluter Fan des friihen amerikanischen
Rock - wer wiirde das auch nicht sein? Das ist
wahrscheinlich die beste Musik, die es jemals
gab. Sie ist grundlegend und stark.
Manchmal meine ich, daf3 all die besten
Melodien schon geschrieben wurden, aber
ich weif3, das ist nicht wahr. Ich fuhr durch
Los Angeles und horte einen Oldie-Sender als
dort Don't Let Go gespielt wurde - ich war
fasziniert von den Pausenim Lied.”

In der Tat sind es die plotzlichen
Stopps, die die Aufmerksamkeit auf diesen
Rockabilly Song in Rattled manier, komplett
mit viel Snaredrum Schldgen und BaBgitarren
Klatschern nach Stray Cats Art, und einem
unglaublichen Saxophonsolo vom begabten
Jim Horn lenken.

(Reprise WX 347)

LIFT ME UP wird vermutlich der
ndchste Anwirter fur eine Singlever-
offentlichung sein und ist méglicherweise der
beste iiberhaupt. Sehr einfithlsam herein-
kommend mit einer typischen Jeff Lynne
Gitarre, und tber Wasser gehalten von
iberschwenglichen vielschichtigen Gesangs-
harmonien mit einem ldcherlich aufwiih-
lendem Refrain, daB3 ist ein todsicherer
Monster-Sommerhit. Warners schenkt ihm
Beachtung!

Es ist ein groBes Vergniigen, Jeff zu
dem berithmten trockenen Humor der ersten
Idle Race LP beim nichsten Stiick, NOBODY
HOME, zuriickkehren zu sehen. Der Titel
bezieht sich auf einen Charakter der "/ights
are on but there's ..." Variante "I can tell by the
way there ain't no lights in your window, and
by the way your curtains hang, yeah, I know
whichway the wind blows..." (Ich kann sagen,
so nebenbei, dafs kein Licht in deinem Fenster
zu sehen ist, und in der Art wie deine
Vorhéiinge héingen, yeah, weif3 ich woher der
Wind weht..."). Musikalisch hat es alles, eine
tiefer werdende anschwellende Stimme
(tieferanschwellende!), ein all zu kurzes
Gitarrensolo und etwas, was fiir die Echtheit
dieser Zeitperiode verddchtig nach einer
Hammondorgel klingt!

Leser im Vereinigten Konigreich
werden den September Song von der BBC
Serie "May To December" her kennen, wo
eine Version davon (nicht die von Jeffl) als
Titelsong benutzt wurde. Jene von Euch die
langer zuriickliegenden Erinnerungen haben
werden sich an Ian McCullogh's (von Echo
And The Bunnymen) Version vor ein paar
Jahren erinnern, und diejenigen von Euch mit
noch lidngerem Erinnerungsvermogen
sollten vielleicht nicht mehr dieses Magazin
lesen! Eine klingende, klare, Slidegitarre im
Hawaii-Stil (George H 148t Griien!),
eroffnet den Song der swingt ... wirklich! Es
ist ein groBartiges Arrangement, und wenn es
als Single veroffentlicht wird (natiirlich im
September!), diirfte es kein Problem sein, daf
es zum Nummer 1 Hit wird, wenn es auf dem
richtigen Weg bekannt gemacht wird. Ich
kann das Video jetzt schon vor mir sehen, mit
einer Big Band im 40er Jahre Stil, welche Jeff
in einer Verkleidung als singender Detektiv
unterstiitzt. (noch eine Reklame fiir die
BBC!) Daist auch ein bi3chen vom Stampfen
aus Zig Zag mit darin. '

Jeff hat vor kurzem gesagt: "Ich bin an
den Harmonien und der Spannung
interessiert, die du beim Akkordwechsel
bekommst” und er ist in der Lage gewesen,
beiden Leidenschaften mit einer Griindlich-
keit nachzugehen, welche zweifellos des
Albums abenteuerlichstes Stiick hervor-
gebracht hat: Now You're Gone. Stellt Euch
vor, ein Runaway Klavierlauf fiihrt in ein
unvergeBliches rhythmisches Stampfen
komplett mit klassischen indischen Stimmen
von Ravi Shankars Sdngern. Wir geben
zurtick an Jeff: "George und ich gingen zu
einem Ravi Shankar Konzert in England und
ich fragte seine beiden Scinger, ob sie in mein
Haus kommen und etwas mit mir aufnehmen
méochten. Der Song ist sehr akkordreich und
hat eine Menge von harmonischen
Spannungen. Ein Kennzeichen der indischen
Musik ist ein Brummen und Musiker und
Sdnger tendieren dazu, drum herum zu
spielen. Wie dem auch sei, der Song enthilt
eine offene Passage in der die Singer diesen
auflergewohnlichen Raga sangen, welcher
fiir die eine Note wie geschaffen sein sollte,
und ging dann aber tatsdchlich in die
Akkordfolge mit iiber. Ich dachte 'Wow,
auflergewdhnlich!” Wir denken, ihr werdet
das auch so sehen.

Vielleicht hat Jeff von jener erschre-
ckenden Statistik aus den USA gehort, daB die
meisten LPs nur durchschnittlich andert-
halbmal gespielt werden, da alle seine
Aufnahmeprojekten seit "Time" ausschlieB3-
lich so zusammengestellt wurden um Seite
Eins zu favorisieren. Natiirlich sind hier aber
ein paar grofere Kaliber an tollen Songs auf
der zweiten Seite des Albums. Eréffnet wird
das Ganze mit Don't Say Goodbye, wo Jeffs
beriihmte Tremolo Idle Race - Stimme aus
der Pensionierung zuriickgeholt wurde um
den Song zu schmiicken, welcher im iibrigen
eine gefillige formelhafte Ballade mit
klirrendem Klavier und einem vorder-
griindigen Streicherarrangement ist.

Kraftvoller ist jedoch WHAT WOULD IT
TAKE, welches klanglich auf "Balance Of
Power" oder "Traveling Wilburys Volume
One" sicherlich nicht fehl am Platze gewesen
wére. STORMY WEATHER ist der LP dritte und
abschlieBende Coverversion, und es muf}
gesagt werden, es ist nicht ganz so erfolgreich
wie September Song. Es ist sehr ironisch
gemacht mit dem langen Refrain des Songs
getragen von Georges kristallklarer Gitarre



und einigen wunderbaren Geigenzupfern.
Offensichtlich mehr ein Lied fiir das reifere
Publikum von BBC Radio 2, und warum auch
nicht? Die haben Gold in ihren Klassikern,
wie der Sprecher sagt...

BLOWNAWAY ist der Song, den Jeff mit
Tom Petty geschrieben hat (war er nun fiir
"Full Moon Fever" oder fiir "Armchair
Theatre" geschrieben worden?), im Hinter-
grund stimmlich begleitet von Del Shannon.
Sehr "Cloud 9" miBig mit interessanten
Schlagzeug / Percussioneinsitzen, einer
Gitarre der 50er Jahre und einem vollendeten
BaBgitarrensound. Da ist auch eine schone
Zeile von symbolischer Lyrik: "Ich wurde wie
eine Sturm in der Nacht davongetragen, die
Zeit rast immer weiter und alles was ich
kannte, ist weggewaschen".

Oh nein, hore ich Euch schreien, nicht
schon wieder ein Umwelt Song! Doch, aber
SAVE ME Now hat eine véllig andere Pers-
pektive: "Als ich mich hinsetzte, um an dem
Song zu arbeiten, schrieb ich ihn vom
Standpunkt der Erde aus. Es war als hdtte die
Erde in den letzten paar Millionen Jahren
geschlafen und plétzlich wurde sie
wachgeriittelt und sagt: 'Was zum Teufel ist
hier los? Ist es nicht so gut wie es sein sollte.’
Was zur Hoélle passiert denn da? Ich schrieb
es wie ein Kinderlied, einen Kinderreim. Es
geht von einer anderen Richtung aus, als
wenn jemand auf einem Sockel steht und
herunterschreit”.

In der Tat, es ist wahrscheinlich Jeffs
herausragendes erzihlendstes und unmittel-
bar lyrischstes Werk seit KUIAMA vor 17
Jahren! Musikalisch ist es Jeff entbloBt und
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pur, nur mit seinem Gesang und der
akustischen Gitarre (ein Hauch von Neil
Young vielleicht) mit einer Prise Synthesizer,
hat es mehr Ahnlichkeit mit ALRIGHT FOR
Now von "Full Moon Fever" als mit
irgendeiner von E.L.O.'s Bombast Produk-
tionen.

Sprechen wir iiber E.L.O., wie sieht
Jeff jetzt seine Zeit mit der Band? "Ich schaue
in aller Harmlosigkeit zuriick auf die fiiihen
Tage mit der Band, aber es wurde zu etwas,
wo von ich nie wollte das es so wird - jede
Nacht vor 20 000 Leuten spielen. Da war ein
Druck von der Plattenfirma und den
Managern, immer wieder Hit Singles zu
schreiben und dann das non-stop touren. Ich
wurde von der ganzen Maschinerie vollig in
Anspruch genommen, bis ich mir selber sagte
"Gib es auf, dies ist es nicht, was ich zu tun
mir vorgenommen hatte". Du raffst dich auf,
vermittelst zwischen den Leuten, denn sie
erwarten Hits und du méchtest sie nicht
enttiuschen. Ich hatte genug davon. Ich
wollte ins Studio gehen, um Platten auf-
zunehmen und versuchen, einmal anders zu
sein. Ichversuche, den meisten Spaf3 zu haben
den ich haben kann und ich war total frei
gewesen, es so auf diesem Album zu tun ohne
die Erwartungen irgendwelcher Leute
befriedigen zu miissen, was die Art der Musik

anging".

Die Freiheit die Jeff wihrend der Auf-
nahmen zu "Armchair Theatre" (nebenbei
bemerkt, benannt nach der Fernsehserie die
vor ein paar Jahren gesendet wurde), erlebte,
stammt groBtenteils von der Tatsache, daB er
jetzt zum exklusiven Club von Kiinstlern
gehort, die ihr eigenes Studio haben und dal3

er dafiir alle musikalischen Wege erforschen
konnte, die er, ohne eine unangemessene
teure Studiozeit fiirchten zu miissen, er-
forschen wollte. Man kann einen Raum wie
auch immer umwandeln. Jeff verwandelte
sein ganzes Haus in ein Studio.

"Mein Toningenieur, Richard Dodd und
ich bauten das Studio und waren nach einigen
Tagen damit fertig. Das Haus war im 15.
Jahrhundert gebaut worden, und es gab darin
eine Menge grofer Rdume. Der Kontrol-
Iraum war das Speisezimmer, das Klavier
wurde im Salon aufgenommen, der Gesang
im Durchgang zum Speiseraum, die Gitarren
in der Kiiche und das Schlagzeug wurde in
einem Teil des Hauses wo in fritheren Zeiten
alle Schuhe abgestellt wurden, mit-
geschnitten. Ich habe wirklich Heim-
aufnahmen fiir die letzten paar Alben
gemacht. Wir produzierten Georges Album in
seinem Haus, und Tom's wurde aufgenommen
in Mike Campbels Garage. Ich gehe
momentan wirklich nur noch hauptsdchlich
ins Studio um dort die Songs zu mischen. Es
macht mehr Spafl, sie in Hdusern
aufzunehmen. Die Akustik ist immer
natiirlich. Du muft nicht all den
phantastischen Vorstellungen unterliegen”.

SchlieBlich, nach dem Produzieren,
Gitarre und Keyboards spielen, den Gesang
und die Hintergrundstimmen auf der LP
singen, fiihlt sich Jeff da nicht manchmal ein
biBchen schizophren? "Das bin ich
wahrscheinlich (Geldchter). Der Produzent
und Kiinstler zugleich zu sein, kann dich ein
bifichen plemplem machen. Du windest dich
in Kdampfen mit dir selbst. Ich bekomme
einige blauen Augen dabei.”

Das David Arden Interview, 3. Teil

In Teil 3 des Interviews mit David Arden beschiftigen wir uns mit den Anfdngen von ELO auf

Tour, den Schwierigkeiten bei der Vermarktung von ELO in den spéteren Jahren, sowie den

Griinden, warum "Secret Messages" nicht als Doppelalbum erschienen ist, und weshalb die
Zusammenarbeit der Ardens mit ELO 1984-85 beendet wurde.

FTM: Gibt es Mitschnitte von Konzerten
aus den Anfingen der ELO-
Tourneen?

Nein. Die einzige Live-LP, die wir
ver6ffentlichten, war "The Night
The Light Went On In Long
Beach".

Und die wurde dann nur in 3 Léin-
dern veroffentlicht?

Richtig. Zu der Zeit hielten wir das
fiir eine gute Idee. Aus dem einen
oder anderen Grund hinkten wir

DA:

FTM:

DA:

unserem Zeitplan hinterher und so
wurde die LP in Australien,
Siidafrika und Deutschland
ver6ffentlicht. Gut, wir hatten die
Tour am Laufen und wir dachten:
"Wir werden die LP heraus--
bringen " Als sie dann aber
tatsidchlich veroffentlicht wurde,
waren wir nicht gliicklich damit,
um ehrlich zu sein. Sie geniigte
unseren Anforderungen nicht, da
wir meinten, es viel besser zu

kénnen. Und so war es fiir uns am
besten, die Verdffentlichung auf
diese 3 Linder zu beschrianken.

FTM: Besitzt Jet noch bisher unver-
offentlichtes Material?
DA: Ich wiinschte, es wire so! Jeff war

im Aufnahmestudio immer sehr
sparsam und nahm keine
iiberfliissigen Stiicke auf. Er
verwendete alles, auBler bei "Secret
Messages".

FTM: Wer entschied dariiber, welche der
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Stiicke von ELO als Singles ver-
offentlicht wurden?

Nun, bis "Secret Messages" ent-
schieden Don und ich dariiber. Jeff
wiirde nie die Single aussuchen. Er
wiirde sagen: "Die gefdllt mir ganz
gut. Aber was denkt ihr? Ich werde
es euch iiberlassen.” Bev wiirde
dann auch noch seine bescheidene
Meinung einbringen. Ich denke,
letztendlich kann man aber sagen,
daf3 sowohl Bev als auch Jeff hoch
zufrieden waren, die Entscheidung
uns zu iiberlassen.

Wir haben ein groBartiges Inter-
view mit Jeff und Bev, abgedruckt
in Issue 4. (Anm. 98: Noch nicht in
Deutschland ver6ffentlicht) Es
stammt aus dem Jahre 1974, kurz
bevor ELOs Serie von Hitsingles
begann. Dort sagten sie: "Wir
hassen schreckliche Hitsingles. Wir
konnten massenweise welche

machen. Wir sind aber keine
Singles-Band.”
[lacht]

Soweit dazu! Bereust Du irgend
etwas hinsichtlich der Art und
Weise, wie ELO werbemiBig, vor
allem ab "Time", unterstiitzt
wurden?

Oh ja. Ich denke, daB3 es ab "Time"
abwirts ging. Die grundlegende
Struktur der Gruppe hatte sich
gedndert. Es gab die Streicher-
sektion nicht mehr; das orchestrale
Element war weggenommen wor-
den. Meiner Meinung nach ein
groBBer Fehler. Damals hatten wir
keine Kontrolle dariiber - wir
hatten eigentlich zu keinem Zeit-
punkt EinfluB darauf. Ab "Time"
hatte ich - mit Ausnahme von
"Secret Messages" - kaum bzw. gar
keinen Einflul jedweder Art. Ja,
ich bedauere die Art und Weise, die
es ELO dummerweise gestattete, so
abzurutschen. Es war fast so, als ob
es absichtlich getan wurde.

Ich bin immer noch der Meinung,
dafl "Secret Messages" sich
wesentlich besser hitte verkaufen
konnen, wenn es gut prisentiert
bzw. beworben worden wire. Ich
denke, es wurde einfach nur unter
dem Motto "Hier ist das neue
Album von ELO" herausgebracht,
wohingegen man bei "Time" hitte
sagen koénnen: "Das ist das neue
Electric Light Orchestra - der neue
Sound”. Das hitte man betonen
miissen, anstatt es so untergehen zu
lassen.
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Du muflit Dir vor Augen fiihren,
womit eine Plattenfirma klar-
kommen muf. Damals steckte die
Plattenfirma in allen méglichen
Schwierigkeiten - ich bin sicher, du
bist dir iiber den auBergewo6hn-
lichen Wettbewerb am Markt im
Klaren. Und mir ist es egal, ob du
bereits ein grofler Star bist; du wirst
an die Offentlichkeit gehen und
dein Produkt vorstellen, und zwar
mit so vielen Interviews, Fernseh-
auftritten und Konzerten, wie es dir
(menschlich) moglich ist. Genau
das mufit Du tun - der Wettbewerb
ist so hart. Ich denke, man muf
ehrlicherweise sagen, dafl das der
Plattenfirma nicht moglich war.
Was aber nicht heif}t, daB das
Produkt von der Gruppe nicht
promotet wurde. Sie taten es halt
nur nicht in dem MaBle, wie es zu
der Zeit notwendig gewesen wire.
Es gibt ein interessantes Zitat aus
einem Interview mit Mik. Er sagt
dort, daf3 es ein groBer Fehler von
ELO war, mit dem Touren - ins-
besondere in Amerika - aufzu-
horen.

Nun, da sprichst Du ein weiteres
groBBes Thema an. Als ELO unter
der Leitung von Don und mir
tourten, kiimmerten wir uns um die
(Gesamt-) Produktion. Das Raum-
schiff war Dons Idee; alle Effekte,
der ganze Schnickschnack war
komplett unser Konzept. Das soll
jetzt nicht heiBBen, daf wir das nicht
in Abstimmung mit den Jungs
taten, nach dem Motto: "WiBt ihr,
das klingt gut", oder so dhnlich. Die
letzte Tour unter unserer Leitung
war gewaltig. Sie brachten zwi-
schendurch kein neues Album
heraus, gingen in Amerika auf Tour,
und waren dabei so erfolgreich wie
niemand zuvor.

Die "Time"-Tour?

Nein. Das war nach "Out Of The
Blue". Sie fiillten grofle Veran-
staltungsorte, ohne gleichzeitig
etwas ver6ffentlicht zu haben. Das
war damals in Amerika die absolute
Ausnahme. Die Show war halt so,
daB die Leute sie sehen wollten.
Nun wurde - nach all dem - die
Préasentation der Shows geéndert.
Jeff - so meine Vermutung - wollte
einfachere Shows ohne Effekte. Er
ersetzte in dieser Hinsicht eigent-
lich so gut wie gar nichts; was - so
denke ich - das Publikum
enttduschte. Nachdem Du so etwas

FTM:

DA:

FTM:

DA:
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DA:

wie das Raumschiff gesehen hast,
wiirdest Du jetzt méglicherweise
zum NEC (Konzerthalle in Bir-
mingham; d.U.) kommen, und was
wiirdest Du dort (auf der "Time"-
Tour) schon sehen, abgesehen von
dem Roboter?

Den Leuten wurde die Einfachheit
sehr klar.

Weifit Du, da rannten keine ver-
riickten Cellisten mehr herum, alles
war so ruhig und zuriickhaltend.

Es war sehr offensichtlich nach dem
Motto: "Oh, hier sind die Hits, ihr
wollt sie horen, hier sind sie, hort
sie euch an oder laf3t es bleiben."
So kam es zweifellos bei den Fans
riiber.

Ja, klar. So mag es riibergekommen
sein. Ich denke aber, was sie zu
erreichen versuchten war, zu ver-
mitteln, daB das Electric Light
Orchestra auch ohne den ganzen
Tamtam existiert. Ungliicklicher-
weise gingen sie das aber zu spit
an, weil sie bis dahin so erfolgreich
gewesen waren, dafl die Leute
etwas von ihnen erwarteten. Und
wenn die Leute etwas erwarten,
dann muBt du ihnen auch das
geben, was sie erwarten, und
dariiber hinaus noch mehr. Und das
passierte nicht.

Wir méchten gerne wissen, warum
"Secret Messages" als Einzel-LP
ver6ffentlicht wurde. Was passierte
tatsdchlich damit, und warum wur-
de das beabsichtigte Album der
"Time"-Tour nicht veréffentlicht?
Wer entschied letztendlich iiber die
Veroffentlichung des Einzelal-
bums?

Die abschlieBende Entscheidung
kam von CBS. Wir hitten in dieser
Sache zwar mehr Druck ausiiben
kénnen, aber damals befand sich
die Weltwirtschaft in einer grofen
Rezession, die auch das Musikge-
schift ziemlich drastisch betraf.
Das war bei der Festlegung der LP-
Preise zu beriicksichtigen, und das
Album hitte schon auBerge-
wohnlich gut sein miissen, um bei
doppeltem Preis Erfolg zu haben.
So hatte CBS das Gefiihl, da} es
sich als Doppelalbum nicht durch-
setzen wiirde, und wir stimmten
dem widerwillig zu. Ich denke, zu
der Zeit hitte es $11,98 gekostet
und das hitte der Markt nicht
hergegeben. Also gingen wir auf
Nummer Sicher und behielten die
besten Stiicke fiir ein Einzelalbum.



FTM: Ich denke, daf es als Doppelalbum
funktioniert hiitte. Als Einzelalbum
horte es sich wie die Hilfte eines
Doppelalbums an - es war nicht so
flieBend, was vielleicht auch der
Grund dafiir war, daB3 es nicht so
erfolgreich war.

Das ist schwer zu beantworten. Ich
habe meine eigenen Ansichten
dazu, denen einige Leute zu-
stimmen. Ich denke, daB Jeff sich
speziell auf diesem Album zu sehr
ins Zeug gelegt hat. Er war mit
dem, was er vollbracht hatte, nicht
zufrieden, und wenn er in einem
bestimmten Stadium aufgehort
hiitte, so wire das Album erheblich
besser geworden, als das, was
tatsichlich dabei herauskam.
Ungliicklicherweise - und das mu3
man zu seinen Gunsten sagen -
wollte er etwas produzieren, bei
dem er wirklich das Gefiihl hatte,
daB er nie etwas Besseres getan
hitte. Ich denke jedoch nicht, da er
irgend jemandem, der ihm sagte,
daB das, was er bis dahin vollbracht
hatte, bereits genug war, Glauben
schenkte. Und so dnderte er und
anderte er.

Das ist wirklich ein Jammer. Ich
denke, wenn er sich die besten
Stiicke vom Album gesucht hitte,
dann hitte es eines der besten, die er
je gemacht hat, werden kénnen. So
aber enthilt es zu viele Sound-
effekte, es klingt einfach zu
verspielt. Es ist die einzige ELO-
LP, die iiberproduziert klingt.

Ja, da muB ich Dir zustimmen. Ich
habe sogar meine personliche
Kopie auf Cassette bei einem
meiner Biiroumziige verloren,
wofiir ich mir in den Hintern treten
konnte. Das war tatsdchlich die
einzige Kopie, die wir von dem
ganzen Album hatten. (Schade, daf
ich sie nicht "zufillig" gefunden
habe!; d.U.) Es war - in seinem
urspriinglichen Zustand - ein
brillantes Album.

(Stohnt!) Warum wurde "Balance
Of Power" in England auf Epic, in
Europa und Amerika jedoch auf Jet
verdffentlicht?

Keine Ahnung! Unser Vertrag mit
ELO war mit "Balance Of Power"
erloschen. War es in Europa auf
Jet?

Das ist richtig, und in Amerika
ebenfalls. (Anm. ‘98: Stimmt nicht,
es erschien nur in Holland auf Jet)

DA:
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"Wir l6sten unsere Beziehung un-

gefihr 18 Monate vor "Balance Of
Power". Zu dem Zeitpunkt endete
unser Vertrag.

Inzwischen sind alle ELO-LPs auf
CBS Nice Price veroffentlicht
worden. Bekommt Thr immer noch
anteilig Geld dafiir?

Nun, im Grunde genommen endete
unsere ganze Sache Ende '84 - '85.
Was war der genaue Grund dafiir?
Es gab viele, viele Griinde, bei
denen es nicht zweckdienlich wire,
auf sie einzugehen, um ehrlich zu
sein. Ich denke aber, man kann
sicherlich sagen, daB} es natiirlich
Konflikte gab, auch wenn ich trotz
dieser verschiedenen Konflikte
weiterhin mit Jeff sprach. Jeder hat
Konflikte auszutragen. Wenn man
verheiratet ist, kann man kein
Leben fiihren, ohne mal einen Streit
mit seiner Frau zu haben, oder?
Und genau das fand bei ELO statt.
Ich meine, wir kamen an einen
Punkt, wo Jeff Lynne zu neuen
Ufern aufbrechen wollte, und das
war's. Es gab da eine Reihe
komplizierter Dinge - wir waren in
enorme Gerichtsprozesse mit
United Artists gegangen - die wir
wegen der Verdffentlichungsrechte
anstrengten, deren Fortsetzung wir
uns aber nicht leisten konnten. In
Amerika zu klagen ist etwas
anderes. Wenn man United Artists,
die im Besitz von Transamerica
(einer der groBten Gesellschaften
iiberhaupt) sind, verklagt, muf3 man
iiber einen (Geld-) Fond verfiigen,
und das konnten wir uns nicht
leisten. Gleichzeitig hielten sie
Jeffs gesamte Tantiemen zuriick.
Das lustige daran ist, da Elton
John etwas dhnliches gegen Dick
James Music veranlaBte, sehr
dhnlich zu dem, was wir gegen
United Artists vorgebracht hatten.
Er aber hatte Erfolg. Offensichtlich
kann man mit dieser spédten
Einsicht zuriickblicken, aber zum
SchluB stehen wir nun einmal so da,
wie wir es tun; Roy Wood hat uns
wiederum aus anderen Griinden
verlassen. Er mochte unsere Ideen
nicht, wir mochten seine Ideen
nicht. Wir arbeiten weiter mit Bev
zusammen. Und, so Gott will,
werden wir mit dem neuen ELO
arbeiten. Ich denke, das sagt schon
alles.

Ndchste Ausgabe:

Im abschliefenden Teil des Interviews
spricht David iiber die Vermarktung von
ELO auf dem Hohepunkt ihres Erfolges,
das Leben unterwegs, sein Verhdltnis zu
Sharon, zukiinftige Plédne fiir das Label,
und was wirklich mit dem Fanclub
passierte!

(Anm. ‘98: Erschien bereits in der 17.
Ausgabe 1997!)

Wahl
resultate

Eure Wahlresultate fir "Face The
Music" und "A New World Record", zu
welcher wir in der letzten Ausgabe
(Issue 6 von 1989) aufgerufen hatten.

"Face The Music

EviL WOMAN
WATERFALL

FIRE ON HIGH
STRANGE MAGIC

. NIGHTRIDER

. ONE SUMMER DREAM
. POKER

. DowN HOME TOWN

PNDOAON

"ANew World Record

. LivIN' THING

. ROCKARIA

. TIGHTROPE

. TELEPHONE LINE
SHANGRI-LA

. ABOVE THE CLOUDS

DoYa :

. SOFINE

. MissioN (AWORLD RECORD)

©ONDUOAWN=

Wie immer, vielen Dank an alle, die daran
teilgenommen haben. In letzter Zeit ist mir
aufgefallen, daR weniger Antwortzettel
eingegangen sind. Denkt daran: Diese Wahlen
sind offen fiir jeden. Je mehr von Euch wahlen,
desto genauer bekommen wir (und das
Bandmanagement) einen Querschnitt dessen,
was lhr als Fans gerne hoéren mochtet. Und
wenn die Reformation der Band fortschreitet -
wer weill - konnte es der Band sogar beim
Zusammenstellen einer Songliste fir Konzerte
helfen. Da die Wahl in der nachsten Ausgabe
sich mit "Out Of The Blue" befaBt, kénntet Ihr
Euch besonders anstrengen, ein Schreibgerat
zum Papier zu fiihren (oder Finger auf die
Computertastatur, ich bin nicht wahlerisch!).Und
schickt Eure Stimmzettel an die tbliche FTM-
Adresse. (Anm. ‘98: Das Resultat war in der 17.
Ausgabe zu lesen)
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Rarer Scheiben Club

Nach dem Trio von Top Ten Hits, die aus
ANWR ausgekoppelt wurden, waren die
Erwartungen fiir die nidchste ELO-
Veroffentlichung hoch. Als Folge davon
erschien als die erste Single von "Out Of
The Blue" im November 1977 Turn To
Stone (JET UP 36313). Sie erwies sich
nachweislich fiir die britische Schall-
plattenkéduferschicht als zu abgehoben, was
mit seiner Disc-Jockey-unfreundlichen
eingeblendeten Eroffnung und iiberaus
interessantem, aber nicht besonders
werbewirksamen superschnellen Gesangs-
teil, die Single bei Nr. 18 in den Charts
stecken bleiben lieB3, wenn gleich sie in der
Hitparade mehr als 12 beachtliche Wochen
verblieb. Wieder wurde die Single mit einer
Bildhiille verziert. Eine einfache Ange-
legenheit mit dem ELO-Logo auf einem
dunkelblauen Hintergrund und ein
Gratisaufkleber vom Logo als Beilage, die
mit der Anfangsauflage ausgegeben wurde.
Das Labelmotiv war das regulire Jet-"20th
Century Fox"-Logo, und die B-Seite war
Mr. Kingdom von "Eldorado", welches
ausgeblendet wurde, als es in Nobody's
Child iiberging. Eine exzellent erhaltene
Ausgabe mit einem Aufkleber war 1990
12,00 DM wert.

Auch in Deutschland war Turn To Stone /
Mister Kingdom die erste Single-
auskoppclung, und erschien auf United
Artists / Jet im Vertrieb von Ariola
Eurodisc. Die Labels waren #dhnlich den
US-Labels in beige mit braunem UA-
Logo. Das Jet Design erschien nur als
kleines Sublogo. Wie sonst nur in England,
erschien die Single in USA erstmals auf
einem gelben Jet-Label. Hier hatte es Don
Arden geschafft, mit United Artists
iibereinzukommen, daB Jet Records,
welches schon seit "Face The Music" als
Sub-Label auf den UA Veréffentlichungen
erschien, nun als eigenstindige Platten-
firma im Vertrieb von United Artists
agieren konnte. Ab jetzt stand das kleine
schwarze UA-Logo als Vertriebslogo auf
den Jet Labels. In Japan erschien die
gleiche Single auf UA/Jet im King
Vertrieb. Was die B-Seite angeht, so
befinden sich auf fast allen Singles
unterschiedliche Spielzeiten von Mr.
Kingdom, da es mal spiter ein- oder frither
ausgeblendet wurde.

Nichts von oben erwihntem lieB irgend
jemanden auf das gefaBt sein, was als
nichstes kommen sollte. Wieder einmal
arbeitete die aufbauschende Propaganda-
maschine Ardens auf Hochtouren, mit
ganzseitigen Anzeigen in der Musikpresse,
welche stolz "ELOs nichste zwei Alben

sind da" iiber dem eindrucksvollen
Kunstwerk von "Out Of The Blue"
ankiindigte.

Das wahrscheinlich beriihmteste Album-
cover der spiten 70er, sah mit "Out Of
The Blue" (UAR 100) das ELO-Leitmotiv
zu seiner logischen Konsequenz getragen,
als man es in ein Raumschiff verwandelte!
Wir schrieben das Jahr eintausend-
neunhundertsiebenundsiebzig, und es war
ein werbewirksamer Meisterstreich, mit
der ganzen westlichen Welt vom "Krieg der
Sterne"- Fieber ergriffen zu sein, denn
alles, was auch nur im entferntesten mit
Science Fiction in Verbindung gebracht
werden konnte, war einer groBen
Berichterstattung in der Presse sicher.
ELOs kosmisches Musikbox-Cover
(leuchtend "geairbrushed" vom japa-
nischen Kiinstler Sushei Nagaoka,
basierend auf der kiinstlerischen Leitung
von Ria Lewerke mit Kosh), welches sofort
mit ihrem "nach allen Regeln der Kunst" -
kristallklaren Rocksound identifizierbar
war, garantierte ihnen die groBtmogliche
Publicity und dadurch Verkiufe. Mit nicht
so sehr nur einem Albumcover, sondern
mehr einem totalen Image und Ver-
packungskonzept, wurde anscheinend
jeder mogliche Aspekt des ELO Mythos in
das Cover hineingewebt. Der Raumgleiter
trigt die Registriernummer JT-LA 823 -
L2, also die US-Bestellnummer des
Albums, welches wieder einmal zeigte, dal
ELO erkannt hatten, wo ihr haupt-
sachlicher Markt lag. Die innere Seite des
Klappcovers fiihrt uns in diese wunder-
volle Phantasie, mit dem eigentlichen
Kontrollraum mittendrin. Es ist auf-
gemacht wie ein Aufnahmestudio im
Weltraumzeitalter, mit 48-Spur-Rekordern
und Mischpulten, welches mit Computern
und holographischen Generatoren um
seine Position kimpfen muB, wihrend die
verschiedenen Mitglieder der Band sich
um ihre Bordpflichten kiimmem. Die
Innencover zeigten die Texte iiber einen
blauen sternbesiten Hintergrund gedruckt,

und das Label trug die dunkeltiirkisen Jet-
Logos. Doch es kommt noch mehr! Wenn
man in die Hiille greift, um die Platte
herauszunehmen, ist da, aha, ein Poster mit
einer Serie bleistiftgezeichneter Portraits
der Band von Michael Bryan (welche sie
alle haf}ten), ein T-Shirt Angebot von
Brockum International (vermutlich exis-
tiert irgendwo ein grofler unverkaufter
ELO T-Shirt-"Butterberg"), und die grofte
Freude von allem, das inzwischen
legenddre Raumschiff zum Rausbrechen,
gestaltet, um von Fiinfjihrigen zusammen-
gebaut werden zu konnen, aber in
Wirklichkeit war es so leicht wie der
Versuch, einen "Magischen Rubic's
Wiirfel" in Dunkelheit zu 16sen. Ein
original United-Artists-Exemplar von
OOTB, komplett mit all seinen Beilagen,
war 1990 36,00 DM wert.

Die deutsche United-Artitsts-Verdffent-
lichung war die einzige inldndische
Veroffentlichung mit dem Raumschiff-
bastelbogen, und bei diesem war die
Bauanleitung sogar in Deutsch. AuBerdem
hat die Originalausgabe einen sehr guten
frischen Klang. Eine guterhaltene Kopie
steckt jede CBS Pressung und CD in die
Tasche. Vielleicht lag's daran, daB das
Masterband eben noch nicht so "gelitten"
hatte, wie bei spiteren Kopien, die davon
gezogen wurden. Die japanische Ausgabe
enthdlt noch ein Faksimile eines
handgeschrieben Briefes von Bev, in dem
er zu jedem Song eine kleine Geschichte
erzihlt, da man sich generalstabsméBig auf
den japanischen Markt vorbereitete, und
man erst im Sommer 1977 von Liberty auf
King Records als Vertriebsfirma ge-
wechselt war. Die franzésische und die
siidafrikanische Ausgabe hatten auf 2 LP-
Seiten die ELO-Logo-Labels und auf den 2
anderen Seiten die Titelangaben auf
schwarzen Labels. Ahnlich wie es im Jahr
zuvor mit ANWR gemacht wurde. Die
amerikanische Ausgabe hatte noch ein
Beiblatt mit Werbung fiir T-Shirts mit
Motiven der vorangegangenen Alben, dem
beriihmten OOTB-Poster und auf der
Riickseite ein Beitrittsantrag fiir den US-
Fanclub, der gerade gegriindet worden war.
Eine weitere kleinere Beilage sollte zum
Kauf eines spiegelnden OOTB-Posters
animieren. In den Erstauflagen war diese
Beilage selbst auf reflektierendem Papier



e <
e tu
[N

?
b P

19. AUSGABE FACE THE MUSIC GERMANY

gedruékt, spiter lag das Angebot auf
weiflem Papier bei. Die Labels der
Erstauflage hatten eine zirka 1,5 mm
kleine Schrift bei den Titelangaben, und da
dies bei drehender Platte schier unméoglich
zu lesen war, hatten die Nachauflagen die
Titelangaben in circa 4 mm grof3en Buch-
staben. Es kursieren auch Pressungen mit
unterschiedlichen Schriftgrofen aus der
Umstellungsphase. Auerdem wurde bei
einer weiteren Nachauflage das dunkle,
fast schon griinlich schimmernde tiirkis in
ein Mittelblau abgeindert. Somit 148t sich
die Originalitit der JT-LA 823-L2 sogar
bis auf die Auflage genau bestimmen.

Mit weltweiten Vorbestellungen von vier
Millionen, erreichte "Out Of The Blue"
schnell Nr. 4 in England, wurde aber tiber-
raschenderweise nicht Nr. 1. Seit Januar
waren keine weiteren Singles von der LP
ausgekoppelt worden, bis der Druck der
Offentlichkeit garantierte, da Mr. Blue
Sky (Jet UP 36342) die neue Veroffent-
lichung in seiner ganzen fiinfminiitigen
und fiinfsekiindigen Herrlichkeit (zu-
mindest in UK) sein muBte. Sie hatte ein
interessantes, fast schon ein besonders
anziehendes Cover als Collage, der
Bleistiftportraits iiber einen blauen
Himmel (!) gelegt, aufgemacht. Die
Riickseite des Covers war ein fast schon in
Verlegenheit bringendes weiteres T-Shirt
Angebot. Das Label war wieder in gelbem
Jet. Die B-Seite One Summer Dream von
"Face The Music", war aber aus einem
unerklirlichem Grund ein Remix, denn es
fehlt Jeffs Einleitungsgesang und der
Hintergrundgesang der Médels, aber dafiir
war es eine Minute - oder so - kiirzer als auf
dem Album. Bisher gab es noch keine
Erklirungen, warum es zwei Versionen
davon gibt. AuBerdem gab es noch eine
Blue-Vinyl-Ausgabe von Mr. Blue Sky,
die aber genau gleich mit der
gewohnlichen Ausgabe war, und fiir die
konnte man 1990 mit ungefahr 16,00 DM
rechnen, wihrend die normale Ausgabe
10,00 DM wert war. Vielleicht weil es die
zweite Single von der LP war, erreichte
Mr. Blue Sky nur einen enttiuschenden 6.
Platz und blieb fiir 11 Wochen in den
Charts. Ich kann mir nicht helfen, aber es
hitte die erste Single von "Out Of The
Blue" sein sollen, und beides, LP und die
Single hitten Nr. 1 werden konnen.

Mr. Blue Sky erschien in einigen Léndern,
wie auch in Deutschland, als 2. Single-
auskoppelung. Jedoch mit der vollen
Albumversion von One Summer Dream.
Vielleicht ist den Engldndern eine Friih-
version in die Hinde gefallen. In den USA
und Japan erschien als 2. Singleaus-
koppelung Sweet Talkin' Woman / Fire On
High, welche in UK und Deutschland erst
als 4. Auskoppelung auf den Markt kam,
dort allerdings mit Bluebird Is Dead, da
Fire On High schon auf Livin' Thing
erschienen war. In USA und Japan
erschienen Mr. Blue Sky / One Summer
Dream erst nach dem Wechsel auf CBS als
3. Singleauskoppelung. Die US-Version
hatte das Ende von Mr. Blue Sky nach 4
Minuten ausgeblendet.

Ndichste Ausgabe:

Von Rockarie zu "Drei Licht Jahre", die frithen
CBSTage. (Erschieninder17. Ausgabe)
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Album fur Album

Nach dem vielfachen Platinerfolg von "A New World Record", konnte man
getrost behaupten, daB ELO nun in der ersten Liga fiir weltweite Verkaufe
spielten. Auf dieser Ebene, auf die es sie gehoben hatte, hitten sie miihelos
frohlich einen gemiitlichen Kurs mit dhnlich klingenden Langspielplatten,
welcher sie liber Jahre oben gehalten hitte, einschlagen kénnen. ELO war
aber niemals damit zufrieden, den erwarteten Pfaden zu folgen, und statt
dessen beschlossen sie, ein Doppelalbum aufzunehmen.

Doppelalben hatten ein unbestidndiges
Dasein in den Geschichtsbiichern der
Rockmusik, welche in ihrer ureigenen
Natur eine unmittelbare, leicht kon-
sumierbare Erfahrung darstellt, die nur
fiir eine begrenzte Zeit der Aufmerksam-
keit konstruiert ist. Fiir jedes "Blonde on
Blonde" und "White Album", gab es
auch mehrere Dutzend verschiedene
Doppelalben mit Ego-streichelnden
Selbstbefriedigungsiibungen, ausge-
polstert mit langatmigen Solos und
minderwertigen Liickenbiilern, um auch
garantiert den ergebensten Fan in
geistesabwesende Verziickung zu ver-
setzen. 1977 war auch der Hohepunkt der
Punkbewegung, was ELO aber in punkto
Plattenverkidufe nicht kiimmerte, denn
alles in allem war es ganz schén
unwahrscheinlich, da3 die Leute, die
1976 ANWR in ihre Weihnachts-
striimpfe getan hatten, nun zu "Never
Mind The Bollocks Here's The Sex
Pistols" iibergewechselt hitten, aber die
sich ausbreitende Stimmung von
asketischer Do-It-Yourself-Punk-
Lebensanschauung bedeutete, daB ELOs
Entscheidung, ein Doppelalbum aufzu-
nehmen, ihrer empfindlich anfilligen
Glaubwiirdigkeit bei der Musikpresse
einen Schlag versetzte, von dem sie sich
nie mehr erholen konnte.

All dies kiimmerte Jeff nicht sehr, als er
sich in einem unerhort teueren Chalet in
der Schweiz vergrub und krampthaft
versuchte, mit den Liedern fiir das
versprochene Meisterwerk herauszu-
kommen. ELO hatte nun den Punkt in
ithrer Karriere erreicht, wo jeder ihrer
Schritte um Monate im voraus zeitlich
prizise koordiniert war. Aber natiirlich
hing alles davon ab, ob Jeff mit seinen
Songs rechtzeitig fertig wurde, und als er
bereits schon iiber einer Woche iiber die
Frist hinaus war, hatte er noch immer
nichts geschrieben. Die Schreibblockade
war eines Tages voriiber, als Jeff mit

einem Moog-Synthesizer herumspielte,
und plétzlich ein wiederholendes kleines
Riff wie ein Zauber hervorkam. Es sollte
Turn To Stone werden, und in Aner-
kennung daf} es der erste Song war, der
seine Komponierblockade durchbrach,
wurde er als anfithrende Single
ausgewdhlt und erdffnete aulerdem das
Album, welches natiirlich "Out Of The
Blue" war.

"Out Of The Blue" ist wahrscheinlich
ELOs schonster aufgenommener
Augenblick. Sobald ihr es einmal gehort
habt, wird klar, daB sie kein Geheimnis
mehr iibriggelassen haben, das sich euch
noch darbieten konnte. Sie steht fiir ihre
am meisten verwirklichte LP, obwohl
andere Alben bessere Einzelgesichts-
punkte vom ELO-Sound aufweisen.
("Eldorado" hat bessere Streicher-
arrangements, und "Face The Music" hat
ein besseres Zusammenwirken der
Musiker, um nur zwei naheliegende
Beispiele zu nennen.) OOTB =zeigt
vollkommen, was ELO damals war,
ndamlich unwiderstehliche Melodien
verbunden mit intelligenten Arran-
gements, oder um es anders aus-
zudriicken, die fast mystische Fahigkeit,
allen Schichten von Plattenkiufern auf
eine Weise zu gefallen, wie es wenige
seit den Beatles geschafft haben. Jeff
Lynne ist fiir die Entscheidung, ein
solches Album 1977 zu veroffentlichen,
die beinahe allumfassende Verhohnung
(fir wie es scheint) seit Menschen-
gedenken zuteil geworden. Hitte Jeff es
1967 getan, wére er wahrscheinlich als
ein musikalisches Genie lobgepriesen
worden, so aber beschuldigten ihn
Kritiker, 60er Helden wie die Beatles,
die Beach Boys, Roy Orbison und Del
Shannon zu pliindern. Es ist interessant,
festzustellen, daf all die eben genannten
Kiinstler inzwischen mit ihm in solchem
Umfang gearbeitet haben, daB wenn sie
so beleidigt gewesen wiren von Jeffs

liebevoller Anerkennung der Bestand-
teile ihres Klanges, es sicherlich eine
komische Art war, dies zu zeigen. Die
Kritiker, die Jeff als einen schamlosen
Kopierer, dem jegliche eigene Ideen
fehlen ablehnten, verfehlten die Sache
total. Denn Jeff ist ein Pop-Genie, der
natiirlich stark beeinflut von seinen
Idolen versucht, ihre Stile zu imitieren,
und er hat diese Tatsache nie bestritten.
Er ist eine musikalische Elster, nimmt
von seinen Lieblingsliedern, was immer
er will, mischt es mit anderen unge-
wohnlichen und wunderbaren Klingen,
bis er mit etwas, das durchaus sein
eigenes ist, herauskommt. Und er tut es
brillant. Ihm zugute kommt, daB er fihig
ist, einen Song zu kreieren, der dich beim
ersten Horen denken 1468t, du kennst ihn
schon dein ganzes Leben lang, aber wenn
du versuchst herauszufinden, wo genau
du diesen Riffund den Text vorher gehort
hast, dann suchst du ewig. AuBlerdem
spielen er und die Band alles selbst und
verwenden keine Samples von Auf-
nahmen anderer Leute, wie es immer
mehr angesagte Rapper tun. Es gibt keine
Gerechtigkeit!

Turn To Stone fiihrt in das Album ein,
und obwohl es als erste Single die
Plattenkdufer nur schwer zufrieden-
zustellen schien, war es im Nachhinein
die ideale Wahl, um das Album zu
eroffnen. Angefithrt von Richards
blubberndem Moog-Riff, verhilt sich die
plétzliche Unterbrechung von Bevs
krachenden Becken, wie ein Startschuf3
fiir Jeffs Stimme, die auf diesem Song
vorherrscht. Zwischenzeitlich sehr
selbstsicher mit seiner Qualifikation als
Produzent geworden, verzichtete Jeff auf
die Backgroundséngerinnen, welche seit
Showdown immer mal wieder auf ELO-
Platten zu hoéren waren, und benutzte
einfach nur Kellys und seine Stimme, die
mehrstimmig in einer klassischen Frage



und Antwort Art aufgenommen wurden.
Des Songs am meisten in Erinnerung
bleibender Abschnitt kommt nach dem
zweiten Refrain, mit einem super-
schnellen Gesangsteil, welcher sich allen
Bemiihungen, ihn zu imitieren, wider-
setzte. In der Tat, wenn es einen Bereich
bei "Out Of The Blue" gibt, welcher sich
durch Vervollkommnung zum vor-
hergehenden Album auszeichnet, dann
ist es der Gesang. Man kann sagen, da3
es das Album ist, bei dem Jeff erkannte,
daB er wirklich singen kann. Zum ersten
mal ist er ganz ungeniert an vorderster
Stelle im Mix zu héren, und man wundert
sich, daB er bisher immer so schiichtern
damit umging, denn dieses Album zeigt,
was fiir eine musikalische Stimme er
wirklich hat, und harmoniert miihelos
mit jedem von der grofen Auswahl an
musikalischen Stilen, welche auf OOTB
geboten werden.

Der zweite Song ist die bittersiile
Ballade It's Over, welche einfache aber
wirksame Textzeilen mit einer voll-
endeten, wenn nicht sogar hervor-
ragenden Melodie verbindet. Richards
Klavier grenzt gegen Ende des Songs
schon an Melodramatik, wird aber durch
Jeffs klagenden SchluBgesang davor
bewahrt.

Der beste Augenblick auf dieser Seite
kommt in Form von Sweet Talkin'
Woman, was zu einer der Hymnen der
Band wurde. Urspriinglich sollte er Dead
End Street heiBen, was auch spéter im
Song vorkommt. Textlich und musi-
kalisch ist es das Gegenstiick zur 1975er
Evil Woman, und war fiir Jeff der
perfekte Vorwand, um zu zeigen, welche
Tricks er inzwischen dazugelernt hatte.
Das Geigenintro war bei dieser Produk-
tion wie die Kirsche auf der Spitze einer
kostlichen mehrstéckigen Schokoladen-
torte. AuBerdem benutzten ELO das erste
mal ein neuartiges (und sehr 70er-Jahre-
miBiges) Stimmenverzerrungsinstru-
ment, den Vocoder. Mit rumpelndem
BaBgesang, welcher einen wahrlich be-
geisterten Refrain ("You got me runnin’,
you got me searchin'") betonte und genug
Achtel Notenschwinze [englisch:
Haken] hatte, um einen neuen Kabeljau-
Streit zu beginnen, kénnte der Song bei
der britischen Fischfangflotte angestellt
sein.! (Oder wie das "Q" Magazin
neulich sagte: "Schreibt der Mann denn
niemals B-Seiten?”) Sweet Talkin'
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Woman besitzt vielleicht auch ELOs
besten A-capella-Refrain, der gerade
noch rechtzeitig am Ende des Songs
erscheint, wenn andere Produzenten
schon nach dem Ausblendeknopf ge-
griffen hitten. Sein plétzliches Auf-
tauchen gibt dem Song eine komplett
neue Dimension, wie auch die elekt-
rische Rhythmusgitarre, welche die
Riickkehr der anderen Instrumente
ankiindigt und den Song in eine groB-
artige Ausblendung in den Himmel
treibt. Ganz und gar geniiBlich.

Across The Border, das die erste Seite
beendet, fingt wie ein Italo-Western an,
mit Eisenbahngerduschen, klagenden
Gitarren und einer bemerkenswert
realistische Blechblisersektion, welche,
wenn sie wirklich nur aus Keyboards
besteht, davon zeugt, daB Richards
Finger tatsdchlich magisch sind. Der
Text erzahlt eine belanglose Geschichte
von einem Jungen, der versucht, sein
Midchen "iiber der Grenze" zu er-
reichen, wihrend es musikalisch
dhnliche Latino-Einfliisse wie das
1981er The Way Life's Meant To Be hat,
nur noch etwas geschmackvoller, und
ohne Kastagnetten. Hohepunkte sind der
"Blaser"-Break im Mittelteil (Briicke),
und Bevs hoéllenheiBmachender nach-
hallender Schlagzeugwirbel am SchluB.

Eine der vielen Geniisse von OOTB ist
sein unfehlbarer Aufbau, bei dem jede
Seite einen erkennbaren Anfang,
Mittelteil und SchluB hat. Dies ist
nirgendwo besser als auf Seite zwei zu
erkennen, die von Night In The City wie
ein Paukenschlag eréffnet wird. Auto-
gehupe, das sich von einem weit entfernt
liegenden Brummen in einen erkenn-
baren Rhythmus entwickelt, welcher als
Rahmen fiir ein wirklich gewaltiges
Gitarrenriff gebraucht wird, welches sich
mit hochgestrecktem Kopfiiber Bevs mit
vollkommenem Koérpereinsatz gespiel-
ten Schlagzeugteil erhebt, und damit
unzweifelhaft eines von ELOs erfolg-
reichsten "Klangbildern" hervorzaubert,
das die drohenden Eindriicke von
GroBstadt Platzangst vermittelt. Es ist
auch eines ihrer schonsten Stiicke, die
nicht auf einer Single veréffentlicht
wurden. Jeff singt die erste Halfte der
Strophe alleine, um dann, unterstiitzt von
seinem und Kellys mehrfach aufge-
nommenen Hintergrundgesang, auf den

Refrain hinzufiihren, welcher  ganz
selbstverstindlich fiir die 1977 Periode
von Jeff Lynne eine elegante voll-
kommene Sache mit einer bemerkens-
wert totalen Ausgeglichenheit zwischen
Melodie und Kraft ist. Letztere ist es
auch, welche unmiBverstindlich den
EinfluB durch den danach folgenden
Instrumentalteil hilt, bei dem wir wieder
hinaus auf die Strafe unter die bestellten
MiBklinge von Richards "Autohupen -
Synthiarbeit" treten, wihrend Jeffs
Gitarrensolo bedrohlich wie ein tief-
fliegender Jet iiber die Kopfe herab-
schieBt. Dem zweiten Refrain folgt eines
der ungewohnlichsten Arrangements
von ELO, bei dem treibende Gitarre und
Schlagzeug, kombiniert mit einem
iberwiltigendem Hintergrund von
Streichern, die von Jeffs Jagger-ischer
letzten Gesangszeile iiberlagert werden,
um ein wirklich energiegeladenes Ende
zu erschaffen, bei dem dann alles in
einem letzten Autohupen verschwindet.
Zweckdienlich genug, leitet ein
"mérchenwolkiger" Synthi den Anfang
von Starlight ein, und ist eine
willkommene Atempause nach der
Anstrengung der vorhergehenden vier
Minuten. Provisorisch als "Al's Arsch"
betitelt (Fragt mich nicht warum, ich war
nicht dabei!), da es angeblich von der
70er Jahre Legende Al Green beeinfluft
war, ist es eine entspannte blaudugige
Soulnummer, mit noch dazu schwer-
filligen Texten (sweet love, rolling
across my mind again) und versorgt mit
Leichtigkeit das Album mit seinen ein-
schmeichelnsten Momenten. Wiirde eine
groBartige B-Seite abgeben, ist aber jetzt
nicht als Beleidigung gemeint.
Begeistert vom haushohen Nr. 1 Erfolg
von Typically Tropicals BARBADOS,
gab es Mitte der 70er Jahre einen
bestehenden Strom von mehr oder we-
niger zu vergessenden Schlagerplatten,
welche die Charts iiberschwemmten.
Jeff, immer begierig darauf, sich zu
beweisen, daB er auch Meister tiber jede
neue musikalische Richtung, wie kurz-
lebig auch immer sie sein mag, werden
kann, begab sich selbst in ein "erbittertes
Gerangel" und trat dann mit Jungle in
Erscheinung. Richards Keyboard-
Einleitung ist eine faszinierende unge-
wohnliche Mittlere-Osten-Angelegen-
heit, wird aber auf diesem Song total
vergeudet, als die Bongos den Anfang



von etwas ankiindigen, was man bis
dahin als eine bedriickende zwanglose
bekannte Formel, mit geistreichen
Tierstimmen, cleveren Klangeffekten
(wie haben sie die gemacht?) und eben
auch Tarzan (!) bezeichnen konnte. Die
Sache mit Schlagern ist die, daB sie
abgetragen werden, und dieser Song
konnte leicht der antiquierteste von allen
Songs auf OOTB sein. Da ist aber noch
ein anderer interessanter Punkt, denn der
Song beinhaltet die Zeile "Wondrous is
our great blue ship, that sails around the
mighty sun” welche (mal davon
abgesehen, daB3 sie den Crosby, Stills
and Nash "Holzschiff" - Preis, fiir den
"harmonischsten" [Wortspiel: Doppel-
deutigkeit von "cosmic"] Text des Jahres
hitte gewinnen kénnen) sehr wichtig fiir
diese LP ist. Obwohl OOTB kein
Konzeptalbum ist (mit Ausnahme von
Seite drei), ist da dieser immer wieder-
kehrende rote Faden, der sich durch die
verschiedensten Songs windet (Turn To
Stone, Night In The City, Jungle, usw.)
welcher auf das Cover und das ELO-
Raumschiff anspielt, fast so als ob die
eigenstidndigen Songs Szenen in einem
Film sind, und diese Tatsache unter-
streicht nur die Idee, daB wenn noch
mehr Songs mit diesem "Plan" im
Hinterkopf entwickelt worden wdéren,
man aus OOTB vielleicht einen komp-
letten Zeichentrick Fantasyfilm, wie
"Yellow Submarine" hitte machen
konnen. Eine Schande, daf dies nicht so
geworden ist.

Nach der iibertriebenen Beschwing-
lichkeit der vorhergehenden vier
Minuten, tritt das kurze und schicksal-
haft streicherbeladene Instrumental
Believe Me Now, als willkommener
Begeisterungsdrosseler, und auch als ein
In-Szene-Setzer fiir das gefiihlvollste
Stiick der Seite, Steppin' Out, auf. Es ist
eine traurige Geschichte von zwei
Leuten welche den Ort, den sie lieben
(aus unbekannten Griinden) verlassen
miissen, und verwendet Jeffs be-
liebtesten bildlichen Ausdruck vom
Wetter ("clouds are gathering” = Wolken
hdufen sich an), um die Sache auf den
Punkt zu bringen. Das (fiir ELO) seltsam
schmucklose Gitarren/Keyboard-Intro,
verbunden mit einem traurigen Gesang
gibt Euch das Gefiihl, daB3 das Lied eine
ruhige akustische Nummer werden wird,
ein Gefiihl das triigt, bis wir den "Sturm"
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im Refrain erreichen. Das Schlagzeug
und die Streicher brechen wie ein "Blitz"
herein, und die Texte "ergieBen" sich
herab als ob der Erzéhler sein Gesicht der
"Regenflut" entgegenstreckt ("I'm gonna
see the world ... I'm gonna be
somebody"). Die allumfassende
Wirkung ist dullerst erhebend, und liefert
ein perfektes Ende fiir eine Seite welche
zugegebenermafBen vielleicht die un-
iiberzeugendste aller vier ist.

Wie vorhin schon erwihnt, ist "Out Of
The Blue" als ganzes kein Konzeptalbum
(bedeutet, daB3 alle Songs sowohl the-
matisch als auch instrumental zusam-
menhéngen), trotzdem steht Seite drei
unter der Uberschrift Concerto For A
Rainy Day. Wie die erste Hélfte von "On
The Third Day", ist es eine Konzeptseite,
und wie die Titel schon sagt, bringt es
Jeffs lyrische Besessenheit vom Regen
zu seiner folgerichtigen Hochstgrenze.
Sie ist zum gréBten Teil von den Er-
lebnissen der Band beim Aufnehmen des
Albums in Deutschland inspiriert, und
alle Gewitterkliange sind echt. Das erste
Stiick des Quartetts ist Standin' In The
Rain, und es erdffnet mit dem Prasseln
von Regen, sanft unterlegt von Richards
behutsamen Keyboards, bevor es von
einem von Bevs Schlagzeugschligen der
génzlich in einem authentischen Donner-
schlag gelagert ist, unterbrochen wird.
Es ist eine brillante Darstellung von
ELOs symbiotischer Verbindung von
Rock-Instrumentation und realem Don-
nern, und legt die Stimmung fiir die
ganze Seite fest. Richards Keyboard-
laufe und ein die Aufmerksamkeit auf
sich ziehender Stop/Start-Rhythmus
machen das Zuhoéren interessant,
auBerdem wurde das Stiick ihr regulirer
Konzert-Opener bei der 1978er Welt-
tournee.

Das Ende des Songs fiihrt direkt zu Big
Wheels, dessen Einleitung ein Vocoder-
Thema benutzt, welches spiter bei Mr.
Blue Sky nochmal eingesetzt wird. Des
Albums offensichtlichste (und beste!)
traurige Ballade (deshalb auch der
Arbeitstitel: Schlechter Salat! "Sad
Ballad" = "Bad Salad”, und dies schon
Jahrzehnte vor RTL Samstagnacht &
"Kentucky schreit ficken"!!!) kommt
wie Steppin' Out vergleichsweise spar-
sam daher, bis Schlagzeug und Streicher
dazukommen, aber dies dient alles zur

Unterstreichung von Jeffs herzer-
weichendem leidvollen Gesang und der
prachtvollen Harmonien im Refrain.
Richards Keyboards, obwohl unauf-
dringlich, bringen Tiefe in dieses
nachdriicklich gefiihlvolle Stiick, und in
der Tat ist dieser Song eine von diesen
Gelegenheiten, wo "weniger mehr ist".
Im Gegensatz dazu zeigt das Beach Boys
miBige Summer And Lightning einen
RiB in der Wolkendecke und dariiber die
ersten Andeutungen von Sonnenschein.
Es ist aber beinahe zu iibermiitig, und
verdirbt die bis zu diesem Zeitpunkt
ausgezeichnet schwermiitige Stimmung
auf der Seite. Der Refrain geht wieder
mal nicht einfach bis ans Ende, bevor
nicht ein starker perkussiver Zwischen-
teil (Tatséchlich, konnte es beinahe eine
Wiederkehr des Themas von Jungle
sein!) seine Spuren auf dem Song
hinterldBt. Vielleicht ein krampfhafter
Versuch, aber auf jeden Fall keines von
meinen Lieblingsstiicken..

Er bereitet dennoch den Auftritt fiir die
klimatische Verwirklichung des Kon-
zepts mit dem Ende des Gewitters (und
der Seite), in Form von ELOs be-
rihmtestem Song: Mr. Blue Sky. Jeff
Lynne hat einmal gesagt, daB sein
einziger libriggebliebener Ehrgeiz in der
Musik ist, einen All-Zeit-Klassiker zu
schreiben. Wihrend sein Wunsch, sich
immer zu verbessern, bewundernswert
ist, ist dies ein Ehrgeiz, den er bereits
erfiillt hat. Wenn der Regen nachlift,
berichtet uns ein Radiosprecher das
"Today's forcast is for blue skies" (= Die
heutige Vorhersage ist blauer Himmel),
also eine symbolische Preisung des
brandneuen Tages, und die Chance fiir
einen frischen Anfang nach dem
abreagierenden reinigenden Gewitter.
Eine sich wiederholende Klaviernote
baut einen Satz von Vorahnung auf, der
seine ganze Bandbreite erst mit Bevs
einfacher aber ungeheuer wirkungs-
voller Schlagzeugdetonation offenlegt.
Der Text liest sich wie eine Hommage an
Penny Lane: "Everybody's in a play, and
don't you know, it's a beautiful new day"
und die Strophen beinhalten AuBer-
Atem-Effekte, und spiegeln somit die
atemberaubenden Qualitdten des Songs
wieder. Der Refrain kommt, wie bei ELO
iiblich, wie eine Offenbarung, und das
Wechselspiel zwischen Erster Stimme
und Hintergrundgesang ist bis heute



uniibertroffen. Nicht wie immer dem
iiblichen Aufbau von Strophe - Refrain -
Strophe - Refrain folgend, fiigt Jeff ein
tadelloses melodisches Gitarrensolo
hinzu, und fahrt mit treibender Spannung
mit dem schwungvoll angriffslustigen
"Hey you with the pretty face"” Abschnitt
fort, welcher uns in den 2. Refrain fiihrt,
der wiederum eine Vervollkommnung
zum ersten ist, dank des Hinzufligens des
"Hey there Mr. Blue"-Abschnitts.
Ungliicklicherweise fiithrt dieser den
Song vielleicht in seinen schwéchsten
Moment mit dem Vocoderteil "Mr. Blue
Sky", welcher fiir 1977 groBartig ge-
klungen haben muB, aber 1990 den Song
besonders auf eine vergangene Ara
verweist. Diese kleinere Spitzfindigkeit
beiseite lassend (wer will schon
iiberhaupt Perfektion?), enthélt die letzte
Strophe "Mr. Night/ Creepin’ over”, aber
wir brauchen nicht beunruhigt zu sein
wegen "I'll remember you this way".
Nach dem letzten Refrain geht der Song
mit einem choralen Teil, welcher
jeglicher Beschreibung trotzt, buch-
stablich in die Stratosphére hinauf, und
tragt den Song dahin, wo andere
Songschreiber glauben wiirden, da dies
nun ein beachtliches Ende fiir den Song
wiére. Jeff Lynne ist aber gliick-
licherweise kein "anderer Song-
schreiber”, und entschied sich, den Song
durch eine dramatische Kombination
von BaB und Schlagzeug noch weiter
aufwirts zu treiben, auf dessen Weg dann
ein Chor und ein Orchester stoflen, die
alle in einer groBen glorreichen kli-
matischen Verbindung verschmelzen.
Dort aber eben angekommen, weigert
sich der Song noch immer, sich
hinzulegen und zu sterben. Die Streicher
spielen eine {iippige romantische, die
Tonleiter rauf und runter gehende
Begleitmusik, bevor Richards einzelne
Klaviernote den Hauch von Finalismus
hinzufiigt, um dann nur noch den Vo-
coder zu haben, der das letzte Amen
haucht. Aber was sagt es bloB? Viele
glauben, daBl es ganz einfach "Mr. Blue
Sky” heiit. Andere meinen "Please turn
over” zu horen, natiirlich weil es die Seite
beendet.

Mr. Blue Sky geht so weit iiber die Spitze
hinaus, daB3 man sich wundert, ob es noch
irgendwas gibt, das nun kommen sollte,
und alles was folgt, dazu verdonnert ist,
ein bifichen 6de zu klingen. Was ein
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Schande ist, denn Sweet Is The Night ist
ein vergessener Edelstein. Oft unbe-
achtet von Leuten die noch Kriegsneu-
rosen von Blue Sky haben. Ein iiber-
raschender Popsong auf einem Doppel-
album, welches voller tiberraschender
Popsongs ist, muB3 dieser trotzdem als
einer ihrer groften in die Geschichte
eingehen. Jeff ist als Texter oft hamisch
verleumdet oder total abgelehnt worden,
und es ist wahr, da3 wenn du nach dem
Sinn des Lebens in seinen Worten
schaust, du leider enttiuscht werden
wirst. Mehr als oft versucht er "Moon"
mit "June" zu reimen, und er hat wirklich
Begabung, dies zu tun und es noch dazu
iiberzeugend klingen zu lassen. Fiir Jeff
Lynne war es immer am besten, bei Pop-
texten zu bleiben, seine seltenen Aus-
fliige in tiefere Gewésser gingen sowohl
fir ihn als auch fur seine Zuhorer ge-
wohnlich regelméBig ins unangenehm
peinliche. Klischees sind alltiglicher
Stoff fiir ihn, so wie es fiir die Texter der
Hollywood-Musicals in der wirtschaft-
lichen Depressionszeit, oder die Tin-
Pan-StraBen-Héndler (in einem Stadtteil
von New York, wo in den Fiinfzigern
viele Schlagerkomponisten wohnten)
war. Diese Songs bedeuten immer noch
eine ganze Menge fiir eine Vielzahl von
Leuten, die es nicht interessiert, ob die
Schreiber wirklich ehrlich meinen, was
sie schreiben, oder ob sie es nur tun, um
ein heiles Essen in ihre Migen zu be-
kommen. Jeff Lynne ist eben noch der
letzte in einer langen Tradition von
"Pop"-Songschreibern, und Sweet Is The
Night ist von seinen Fertigkeiten eine
seiner allerbesten. Zeilen wie "You start
to sway, check your Cartier / Cos it's
getting late, you can't afford to wait" sind
brillant, weil man es sich sofort bildlich
vorstellen kann und wegen des perfekten
Takt-Rhythmuses, wéhrend "The tears
that fall on the city wall / will fade away
with the rays of morning light that shines
/ paints a smile across your pretty face /
and I know everything is alright,”
sicherlich einer der herzerwarmtesten
Texte ist, die iiberhaupt irgend jemand
geschrieben hat. Kommt es dabei darauf
an, ob er es so gemeint hat oder nicht?
Auch die Musik ist schwungvoller
OOTB-Rock in Hochstform, mit bom-
bastischem Schlagzeug, aufgeregter
Gitarre und iibersprudelnden Keyboards.
Eine Extra Auszeichnung fiir das Reimen

von "Sway" mit "Cartier”!

Der nichste Song The Whale ist, wie das
Saugetier, von dem es den Namen hat,
von einer zunehmend rarer werdenden
Art das ELO-Instrumental. Eine bemer-
kenswert bildliche Beschreibung von der
graziosesten aller Seekreaturen, bei der
Richard einige seiner am interessan-
testen aufgebauten Keyboardstrukturen
einsetzt, um einen "Walgesang" zu
kreieren. Eine der unerwarteten Freuden
von OOTB, offenbart wieder die bemer-
kenswerte Tiefe (in der Tat kein Witz-
chen) von Jeffs Vorstellungskraft. Viel-
leicht nicht so bekannt ist, daf} Jeff den
Gewinn von diesem Song einer nord-
amerikanischen Anti-Walfang-Gruppe
spendete. Prima!

Birmingham Blues ist eine Riickkehr in
mehr bekanntere Gefilde. Die Auffiih-
rung beginnt mit einem Streicher-Trauer-
spiel, welches einem irgendwie schmut-
zige rauchende Fabriken, Kohleminen
und nordenglische Plackerei vorstellen
14Bt, und das alles in nur zwei Noten! Ein
rauhes bluesiges Gitarrenriff fiihrt den
Song dann Hand in Hand mit Louis'
dreist stibitztem Stiickchen von Gersh-
wins Rhapsody In Blue (Kénnte es dies
gewesen sein, wo er seine Idee zu
"Hooked On Classics" bekam? Ich hoffe
nicht.) angemessen hinaus. Das Lied ist
eine ironische Erzdhlung von Jeffs
gleichgiiltigen Eindriicken des durch-
die-Welt-Reisens der letzten ver-
gangenen Jahre. ("Across the world ['ve
seen people and places / Could be same,
but with a different name") In-
teressanterweise mullte es das zweifel-
hafte Los ertragen, eine Strophe auf dem
Textblatt vergessen zu haben, und zwar
die "Industrial Revolution put it on his
feet"-jenige. Musikalisch hat es irgend-
was von einer durcheinandergewiifelten
Tasche, wo eine Menge darin los ist,
vielleicht zu viel, um es darin bequem zu
haben, wie auch der Song durcheinander
und gelegentlich iberzogen klingt.

Ein wenig enttiuschend ist auch der
SchluBpunkt des Albums, Wild West
Hero, nicht etwa, daB an dem Song
irgend etwas falsch wire, sondern weil
Mr. Blue Sky das Album hitte besser
beenden koénnen. Kleineres Bedauern
beiseite gelassen, ist der Song an sich
eine weitere brillante Ubung fiir einen
Plasikpop-Entwurf. Textlich sind die
Worte total funktionell, mit einem Titel,



in dem schon alles gesagt ist. Musi-
kalisch ebenso, denn es benutzt all die
altmodischen alten Klangeffekte, um die
richtige Atmosphédre zu schaffen, von
dem fernen Vogelgezwitschere in der
Einleitung, bis zu Jeffs honky-tonk
Bumslokal-Gitarre und Richards
Saloon-Klavier im Mittelteil. Wieder
einmal eroffnet Jeff seine erstaunliche
Gabe, dich glauben zu lassen, da3 Du
diese alten Klischees hier zum ersten mal
horst, und seine noch viel grofere Gabe,
richtige Wéarme und vielleicht auch Ehr-
lichkeit einzuhauchen. Der abschlie-
Bende a capella gesungene "Ride the
range"-Teil geht sofort ins Ohr. Der
ELO-Tradition folgend, setzen die
Instrumente zu einem glorreichen Finale
wieder ein, welches dann nur durch ein
Geigen-, Klavier-, Gesangs - Outro
beendet wird.

Vom Anfang bis zum Ende (mit dem nur
gelegentlich leichten Schluckauf) ist
"Out Of The Blue" ein Meisterwerk, und
vielleicht sogar, nur konkurrierend mit
Supertramps "Breakfast In America"
oder The Eagles' "Hotel California", das
letzte groBartige Popalbum der spiten
70er. Es war der Gipfel in ELOs Karriere,
sowohl kiinstlerisch als auch kommer-
ziell, und die Welttournee, die sie
unternehmen wiirden, um es zu
bewerben, wiirde letztlich das Siegel auf
den Erfolg der Band setzen. Es mag zwar
eine Phrase sein, aber Tony Curtis sprach
die Wahrheit, als er sagte: "Die
grofiartigste Rock-'n'-Roll-Band in der
heutigen Welt.”

FTM: In den ndchsten paar Wochen und Monaten erwarten wir
groBe Entwicklungen an der News Front, und davon ausge-
hend, wie schlecht die Fans in der Vergangenheit durch soge-
nannte Fanclubs informiert wurden, haben wir beschlossen,
"Beilagen" (Supplements) von FTM herzustellen. Diese werden
zwischen jeder Ausgabe des Magazins, je nach Bedarf herge-
stellt, und berichten iiber dringende und wichtige Neuigkeiten,
solche wie zum Beispiel die folgenden:

Die geriichteweise geplante Traveling Wilburys Tournee, Vor-
abwarnungen zu Jeffs Radio- und TV-Auftritten, um sein Solo-
album zu bewerben, weltweite Verdffentlichungseinzelheiten
von "Armchair Theatre" und rechtzeitige Information tiber spe-
zielle Sammlerausgaben, ELO Part 11’ s Tourneedaten und
Album / Single-Verdffentlichungstermine, zukiinftige Traveling
Wilburys Verdffentlichungen und noch viel mehr, was uns un-
gliicklicherweise natiirlich noch nicht bekannt ist.

Dies wird erst einmal auf einer Versuchsbasis durchgefiihrt,
also bitte haltet Euch an uns, aber es geht nur mit einer kleinen
Mitarbeit von Euch. Diese kommt in Form eines A4 Umschlag
zusammen mit einem Scheck oder Postanweisung (iber 1
Pfund den Ihr an uns schickt, und die Idee dahinter ist die, daB
wenn das eine Supplement an Euch versendet wurde, lhr
schnell einen neuen Umschlag fiir das nachste einschickt.

Wir hoffen, Euch damit die Neuigkeiten und Informationen
schon vorab und bevor sie allgemein bekannt sind, zukommen
zu lassen, also bitte helft, es zu einem Erfolg zu machen!
(Anm. *98: Das System fing gut an, bertraf sich dann im
Jahr 1991 und endete vorerst mit # 57 im August "97)
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Raumschiff
Konstruktionsplane

Seit dem Tag, an dem ich "Out Of The Blue" gekauft habe, hat mich das Cover
fasziniert, und ich habe mir oft vorgestellt, woflir die ganz Technik wohl benutzt
werden kénnte. Als dann Face The Music ins Leben gerufen wurde, dachte ich mir:
"Jetzt kommt Deine Chance!". In Zusammenarbeit mit Sean Friend gab ich mich der
Idee vollends hin. Ich hoffe, Ihr genieBt unsere Interpretation. )

Legende fir den Raumschiffgrundri3 und die
Schnittansichten

1. Hauptantriebsfusionsreaktoren:
Teilchenbeschleuniger geben dem Mutterschiff seine besondere Form. Sie

strahlen auch iiberschiissige Hitze ins Weltall hinaus.

2. Hilfsreaktoren (auch fusionsbetrieben):
Sie betreiben die Lebenserhaltungssysteme, den Kontrollraum und die
Kommunikationssysteme. Es gibt 4 Stiick davon.

3. Schott:
8 Stiick enthalten die meisten Sensoren des Schiffs, Forschungs- und

Kommunikationsausriistung und Vorrite.

4. Luftschleuse:
zur AulBBenhiille des Schiffes. (Arbeitet hydraulisch)

5. Hauptkorridor:
und Crew-Quartiere

6. Hauptcomputer:

7. Hauptzugangstunnel:
Er verbindet den Kontrollraum mit den Shuttle-Startrampen.

8. Hauptantrieb

9. Holografische Bildgeneratoren,
verbunden mit dem Hauptcomputer

10. Hiille:
Sie besteht aus besonderen rostfreiem Stahl, Titan Legierung und Duralium,
verstrebt mit eine Legierung aus Zirkonium, Silber und Vanadium. Uberzogen

miit Chrom und Zink.

11. Treibstoffzellen:
Abteilungen mit Wasserstoffperoxyd und fliissigem Sauerstoff die in Behéltern
lagern welche aus chemisch aufblitzendem Wolfram konstruiert wurden.

12. Shuttle-Startrampe

13. P. A. / Lautsprecheranlage:
In einem interessanten Versuch, die ewigen Probleme eines Raumschiffmaschi-
nengerdusches zu 16sen, haben E.L.O.s Techniker eine neuartige Lésung gefun-
den. Wenn die Band live an Bord des Schiffes spielt, wird der Sound digital in
den Hauptcomputer des Schiffes tibertragen. Der Sound des Schiffsantriebs
wird ebenso digital codiert und ein besonders komplexes Computerprogramm
vereint die beiden, so daB anstelle eines unmusikalischen Krachs vom Haupt-
antrieb jeder, der sich in der Nihe befindet, (wenn sich das Schiff gerade nicht
im Vaccum des Raumes befindet) das Spiel der Band in perfektem Quadro-
Sound héren kann. Die Verzogerung zwischen dem, was die Instrumente ver-
148t und dem, was tatséchlich nach auBen iibertragen wird, betrigt 0,0000001
Sekunden. Ein Zeugnis der enormen Kapazitit und Rechenkrifte des Haupt-

computers.
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Kontrollraumplidne

fiir die nachfolgende Doppelseite

Legende zu den numerierten Teilen:

. Hauptcomputer:
Berkeliumchip mit einer Speicherkapazitit von 65,207 Gigaquads. Im Fall eines

Stromausfalls werden Notstromaggregate den Datenspeicher und die Programmierbarkeit

des Systems erhalten.

. Hauptzugangstunnel:
Er verbindet den Kontrollraum mit den Shuttle-Startrampen. Die Lichter werden durch

Korpergewicht aktiviert, wihrend die Crew den Gang entlang geht.

. Holografische Bildgeneratoren, verbunden mit der Datenbank des Computers:
Entweder werden gespeicherte Bilder gezeigt oder das, was von den AuBenkameras

aufgefangen wird. Alle Bilder haben hervorragende Auflosung und kénnen je nach Belieben
vergroBert oder verkleinert werden. Alle Kommandos werden per Stimme gegeben.

. Computerhautpantriebinterface:
Verbindung, iiber die Computerkommandos an den Hauptantrieb gegeben werden in Form

von verstirkten Mikrowellen. Ein starkes elektromagnetisches Kraftfeld schlieBt beides ein,
um die Crew zu schiitzen. Sie sind nicht physikalisch miteinander verbunden wegen

Vibrationsgefahr.
. Hauptdateneingabe
. Datenanzeige

. Tanks fiir fliissiges Helium (im Bild nicht zu sehen):
Sie werden benutzt, um den Materie-Antimaterie-Mix zu kontrollieren, da beide

Komponenten im fast statsisartigen Zustand in fliissigem Helium ein Grad iiber dem
Absuluten Nullpunkt (1 Kelvin) gelagert sind. Wenn sie erwdrmt und zusammengemischt
werden, vernichten sich die beiden Arten der Materie gegenseitig und liefern die Enerige fiir

den Warpsprung.

. Materie-Antimaterie-Regulator:
Hier wird der vorausberechnete Mix fiir den Warpsprung in den Hyperraum angezeigt.

. Zugangsklappen zum Maschinendeck

10. Hauptantriebsgehiuse

11. Aussichtsdecks

12. Gravitationsgeneratoren:

Sie werden benutzt, um die Schwerkraft zu simulieren, wenn sich das Schiff im
schwerelosen Zustand befindet.
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The Traveling Wilburys

Jeff Lynne und George Harrison interviewt von Roger Scott
Aus der Radio 1 Show "Classic Alboums" vom 10. Februar 1990.

In den n4chsten 60 Minuten wird das
Paar, welches das Album produziert
hat, mit mir einen Blick zuriick
werfen: Nelson und Otis Wilbury -
auch bekannt als George Harrison
und Jeff Lynne.

Weillt Du - was fiir eine groBartige
Sache - Roy Orbison ist dabei und
klimpert auf seiner Gitarre, George
Harrison klimpert auch, und Tom
und ich spielen ebenfalls drauflos;
so entstehen Fragmente eines
Songs, und wenn jemand dann eine
Akkordfolge prisentiert, steigen
alle mit ein: "Oh, jemand hat ein
paar Akkorde gefunden, lafst uns
dazu was spielen und hinzufiigen,
lassen wir es in verschiedene
Richtungen weitergehen.” So war es
also ginzlich ein Gemeinschafts-
werk.

Es war wirklich komisch, ich meine,
wir haben das alles nur aus Spaf
gemacht, und gingen ganz
optimistisch an die Sache heran. Ich
meine, wenn wir solche Songs nicht
schreiben koénnen, dann besteht
wirklich keine Hoffnung mehr.
Manchmal bekommst du, wenn du
schreibst oder einen Song
komponierst, eine erschreckende
Blockade, besonders in einer
solchen Situation, wenn du mit all
diesen berihmten Leuten
zusammen bist, zu denen du
entweder ehrfiirchtig aufblickst
oder vor ihnen Angst hast. Du
kannst dir nie ganz sicher sein, was
passieren wird, aber es war einfach
erstaunlich. Es war ein tolles
Erlebnis!

Obwohl es im nachhinein so
aussieht, als wire es Bestimmung
gewesen, standen doch die
Chancen, daB sich George Harrison,
Jeff Lynne, Roy Orbison, Bob
Dylan und Tom Petty
zusammentun wiirden, schlechter
als eins zu einer Million. Alles
begann mit George Harrisons
1987er Album "Cloud Nine", das er
mit Jeff Lynne koproduzierte ein
verzweifelter Schachzug, so
erschien es damals zumindest, sich
ausgerechnet den Mann auszu-
wihlen, der den groBten Teil der
Siebziger damit zugebracht hatte,
den Sound von I Am The Walrus der
Beatles mit ELO weiterzu-
verarbeiten. Aber George sah das
nichtso:

GH:

JL:

So wie die Beatles von vielen
anderen Leuten beeinflult waren,
glaube ich, war auch Jeff von den
Beatles und vielen anderen
beeinflult. Ziemlich sogar, denke
ich, denn gegen Ende der 60er
machten wir Sachen wie I Am The
Walrus, mit Cellos und so weiter,
und bei ELO war das Cello sehr
stark herausragend. Aber ich habe in
letzter Zeit - oder bevor ich Jeff
kennengelernt habe viele ELO-
Sachen gehort, und muf sagen, er ist
ein groBartiger Komponist. Ich bin
der Ansicht, Jeff Lynne ist ein
brillanter Songschreiber. Er kennt
all die Tricks und Kniffe, nicht nur
von den Beatles. Aulerdem ist er ein
grofartiger Arrangeur, und er hat ein
gutes Ohr fiir Sounds. Diese Platte
[Traveling Wilburys Volume One]
kam nun so zustande, daB3 ich einen
Song aufnehmen mufte, denn
Warner Brothers brauchten einen
dritten Song, um ihn auf eine der
12"-Maxisingles zu packen. Doch
ich hatte keinen Song und auch
keine Extended Version. Also sagte
ich zu Jeff ich war in Los Angeles,
und er produzierte gerade Roy
Orbison, und sie saBen eines Abends
beim Abendessen zusammen ich
sagte also: "Ich mufl morgen einen
Song schreiben und werde es auch
tun." Ich dachte dabei an eine
plotzliche Eingebung oder so etwas.
Undichsagte: "Wir werden es gleich
morgen machen. Wo bekommen wir
ein Studio her?” Und er sagte:
"Vielleicht Bob [Dylan], denn er hat
so ein kleines Studio in seiner
Garage.” Und dann passierte alles
auf einmal. Wir gingen zu ihm nach
Hause zuriick und riefen Bob an (das
ist wahr!): "Komm 'riiber!". Tom
Petty hatte meine Gitarre, also ging
ich sie holen, und er sagte: "Ich weil}
noch nicht, was ich morgen tun
werde!" Und Roy sagte, "Ruft mich
an, falls ihr morgen etwas machen
wollt. Ich wiirde gerne dabei sein!”
Und das war's dann wir begannen,
diesen Song zu schreiben, als wir in
Dylans Haus waren, nur die
Melodie, und als wir dabei waren,
dachte ich: "Lafs uns hier was fiir
Roy hineinsetzen Roy konnte etwas
singen!”

Ja, das war groBartig, auf dem Rasen
im Garten hinter Bob Dylans Haus,
da saB3en wir und klimperten vor uns
hin "Laf3 uns was fiir Roy machen!”

GH:

Spielt
GH:

Was fiir ein Ding! Und Roy probiert
es dann aus, und es ist spitze, perfekt
fir ihn. Alles entstand auf diese
Weise. Denn alle, die diesen Song
zusammen schrieben, waren da.

Ich dachte mir, es wire ziemlich
bléd, alle diese Leute um dich zu
haben, nur um am Ende alles alleine
zu singen. Also laB} sie alle etwas
singen. Als wir dann schlieBlich den
Gesang aufnahmen, sagte ich
irgendwann zu Jeff: "Hey Jeff, das
istes die Traveling Wilburys.”

Handle With Care.

Es gibt da eine nette kleine
Geschichte zu Handle With Care.
Wir hatten die Melodie und nahmen
sie auf alle Rhythmusgitarren nur
mit einem Metronom, und uns fehlte
noch der Text. Ich lief also mit
einem Stiick Papier und einem
Bleistift umher, und schaute mich in
Bobs Garage um schaute mir seine
Liste mit Songtiteln an: "The Gates
Of Freedom", versuchte, einen Titel
zu finden und dachte mir, Mach
schon, wo bleiben die Worte?"” -
dachte daran, daB alle diese Leute
doch solch groBartige Song-
schreiber waren da muf3 einem doch
was einfallen! Und dann fragte Bob,
"Nun, wovon handelt es?” [ahmt
Dylan nach], "Wie soll es heiffen?"”
Und ich versuchte krampfhaft, mir
einen Titel auszudenken. Ich
schaute also hinter sein Garagentor,
und da war dieser Pappkarton mit
der Aufschrift "Handle With Care"
(= Vorsichtig behandeln!), und ich
sagte: "Es heifst, Handle With Care."”
"Oh ja, das ist gut, das gefillt mir!"
Und das war es dann. Sobald wir erst
einmal den Titel hatten, kam der
Rest nur so von selbst. Dann fiel mir
ein, "Been beaten up, battered
around..." (= Bin verpriigelt und
iibel zugerichtet worden...) Wir
hidtten 29 Strophen zu diesen Lied
machen koénnen, es war einfach
klasse. Und das zweite, das war das,
was wir Dirty World nannten. Das
war es buchstiblich auch, denn Bob
ist wirklich sehr witzig. Viele Leute
nehmen ihn sehr ernst, aber wenn du
Dylan und seine Lieder kennst,
weilt du, was er fiir ein Spaivogel
ist. Er setzte sich einfach zu uns
nieder und wir iiberlegten, "Nun, in
Ordnung, was machen wir jetzt?"
Und Bob sagte: "Laf3t uns ein Stiick
wie Prince machen!” Und dann



JL:
GH:

Spielt
GH:

JL:

RS:
JL:

GH:

legte er auch schon los: "Love your
sexy body, ooh baby..!" [ahmt
Dylan erneut nach]. Und daraus
wurde dann dieser Song.

Es klang schlief3lich aber doch nicht
wie Prince.

Aber dieses Stiick, ich liebe es. Es ist
so witzig, wirklich.

Dirty World.

Wir entschieden uns, die Sache mit
der Zeile "He loves your.." zu
machen, und fertigten dann Listen
an auch das war ein Selbstldufer.
Ich wei3 nicht, wie andere Leute
Songs schreiben, aber das... Ich
nahm einfach einen Stapel Zeit-
schriften und gab jedem ein
Exemplar. Roy Orbison hatte enorm
viele Zeitschriften, und ich hatte ein
paar Exemplare von "Auto Sport"
und die gab ich Bob Dylan! Dann
begannen wir uns lauter kleine
Sachen vorzulesen, wie Funf-
ganggetriebe und so etwas, und
trugen alles auf einer grofen Liste
zusammen, die wir anschlieBend auf
zwolf interessant klingende Dinge
reduzierten. Dann machten wir
einfach einen Take, und wer zuerst
sang, der nahm den obersten Begriff
und so weiter. Wir sangen so lange
in der Gruppe, bis wir alle zwoIf
abgehakt hatten.

Und jedesmal, wenn Roy Orbison
an der Reihe war, sang er den
"Trembling Wilbury" (= Zitternder
Wilbury)! Das war das komischste!
Roy diese groBe Stimme, der grof3e
opernhafte "Trembling Wilbury".
Wir alle brachen vor Lachen fast
zusammen. Und egal, wie sehr wir
das ganze auch umarrangierten, er
kam jedesmal wieder mit dem
"Trembling Wilbury" am Ende!

Warum "Trembling Wilburys"?

Nun, es hieB irgendwann mal Trem-
bling Wilburys. George und ich
nahmen Georges Album "Cloud 9"
auf, und wir hatten diese Art fiktiver
Gruppe, die wir eines Tages haben
wiirden, und die nannten wir die
Trembling Wilburys. Wie man es
eben um vier Uhr morgens im
Studio so macht ... Daf} daraus mal
die Traveling Wilburys werden
sollten, hétten wir uns gewil nicht
trdumen lassen.

Was du iiber dieses Plektrum gesagt
hast irgend jemand hat diese Dinger
hergestellt, und man fragte uns,
"Was sollen wir darauf drucken?"
Bei jedem steht irgend eine Weisheit
hinten drauf. Also, da wir gerade
von den Trembling Wilburys
sprachen - auf dem Plektrum, daf
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RS:

JL:

GH:

Spielt
JL:

GH:

ich dir vor einem Jahr gab, war
Traveling Wilburys falsch ge-
schrieben. Aber zu jenem Zeitpunkt
war das nur eine trunkene Idee im
Hinterkopf.

So, nun wiBt ihr es. Beim néchsten
Stiick auf unserem klassischen
Album singt Jeff Lynne den
Leadgesang. Ist das ein Anhalts-
punkt, von wem dieser Song
stammt, oder war Rattled eine
weitere Zusammenarbeit der
Gruppe, wie die Credits aller Songs
insistieren?

Ja nun, wir schrieben das in der Tat
alle zusammen. Aber da ich noch
keinen Song hatte das war ungefahr
der vierte oder fiinfte, den wir
machten dachte ich mir, ich sollte
besser auch mal einen singen, sonst
weiB ja niemand, daB ich auch mit
von der Partie bin! Wie dem auch
sei, niemand wulite, daB3 ich ihn
sang! Also war es auch egal. Der
Gesangsstil ist die typische Rock 'n’
Roll Stimme, die ich manchmal
auch auf meinen anderen Platten
singe.

Klingt fiir mich wie eine Aufnahme
von Sun Records, dieses Stiick.
WeiBt du, der Sound ist so nah am
guten alten Rock 'n' Roll der spiten
Fiinfziger. Aber das liegt, denke ich,
zum Teil an den Gitarren, der
Akustik und dem Kiihlschrank! Der
Kiihlschrank! Ich sag Euch, das ist
der groBartige neue Sound, Leute!

Rattled.

Es gibt hier keine virtuosen Soli und
all das. Niemand versucht,
irgendwas zu beweisen, wie du
schon gesagt hast. Was mir auch
sehr gefillt, ist der Harmonie-
gesang. Wir singen die Harmonien
gemeinsam ein und stehen dabei alle
rund ums Mikro, was wirklich toll
ist. Einige Harmonien haben wir
dann per zweitem Track verdoppelt,
nun, einige von uns haben das getan!
[lacht] Wir sangen es einfach ein,
und die Aufnahme war dann im
Kasten: "OK, das ist erledigt!" Es
war wirklich so, und nichts von dem
stundenlangen Ausprobieren und
Korrigieren, was ich fiir gewohnlich
mache! Aber ich hatte dazu sowieso
keine Chance es war schon drauf3en,
noch bevor ich die Chance hatte,
daran rumzubasteln!

Ich finde es grofartig, denn wir
haben alle unsere Platten auf
bestimmte Arten gemacht, und man
verfillt so leicht in eine Gewohnheit
oder Routine, seine Songs auf eine
bestimmte Art und Weise zu
machen. Ich glaube, als wir letztes

Spielt
RS:

JL:

Jahr "Cloud 9" aufgenommen
haben, haben wir, so wie ich es sehe
korrigier' mich ruhig, wenn ich hier
falsch liege manche Dinge auf eine
andere Weise gemacht, die er [Jeff]
in der Vergangenheit bei seinen
ELO-Platten oder seinen eigenen
so nicht probiert hitte. Das gab ihm
die Moglichkeit, einer gewissen
Routine zu entkommen. Das gleiche
ist hier passiert das war der Punkt
bei der ganzen Sache es mufite alles
ein wenig "roh" sein, denn wir
haben die Stiicke gleich geschrieben
und aufgenommen. Wir schrieben
eine Melodie und kamen dann vom
Garten ins Haus, denn wir waren im
Hause eines Freundes, und der hatte
ein winzig kleines Studio. Eigent-
lich kein richtiges Studio, sondern
nur ein Kontrollraum mit einer
Gesangskabine. So hatten wir gar
keinen Platz, darin Gitarre zu
spielen. Deshalb gingen wir also in
die Kiiche sie war nicht schalldicht
oder so und stellten dort fiinf Stiihle
auf, schlossen uns ein und bauten
die Mikros auf, und das war es. So
wurden alle Gitarrenparts all die
Akustikgitarren nur in dieser Kiiche
aufgenommen. Und der Drummer
zum Beispiel, auf Rattled spielt er
auf dem Kiihlschrank, mit diesen
lustigen kleinen Stockchen. Es
muBte alles ein wenig rauh sein,
aber das war ja der SpaB} an der
Sache. Wir wollten, daf3 diese Platte
gut klingt, wie eine richtige Platte
eben, und nicht wie eines dieser
anderen Alben, die berithmte Leute
machen, wo sie irgendwo aufge-
nommene Parts mal eben per
Telefon ins Studio bringen. Wir
wollten, daB es nach einer richtigen
Band klingt, aber eben ein wenig
kantig, und wir legten uns dafiir
michtig ins Zeug. Vielleicht liegt es
daran, daB uns die Anzahl der
Beteiligten ein wenig Sicherheit
gab. Man kann sich ein bichen
hinter den anderen verstecken.

LastNight.

Bei Last Night héren wir Lefty und
Charlie T Junior Roy Orbisonund
Tom Petty. Roys wahrer Glanzpunkt
auf der Platte aber war Not Alone
Any More, was das Produktions-
team der Wilburys vor besondere
Probleme stellte.

Das ist eine der schwersten Sachen
zu versuchen, es wie eine Roy-
Orbison-Platte klingen zu lassen,
denn er hat die beste Stimme, die es
je in der Popmusik gegeben hat,
wiirde ich meinen. Da du seiner
Stimme also nicht in die Quere
kommen darfst, ist es schon ein



GH:

Spielt
RS:

I

wenig knifflig, ihn und seine
Stimme die sowieso groBartig klingt
richtig auszubalancieren, denn
schlieBlich willst du ja auch keinen
kldglichen Backgroundgesang.
Aber es ist wirklich schon schwer,
ihn mit seiner herausragenden
Stimme ins Klangbild einzufiigen
und trotzdem noch ein wenig
Schwung in der Begleitung zu
haben.

Du brauchst einen Song mit einer
tollen Melodie. Das ist das, worauf
alle von Roys groflen Hits seit den
60er beruhen es waren spitzen-
méBige Songs. Es waren immer eine
paar nette kleine Kniffe dabei und
grofartige Hooklines, sowie das
gewisse etwas. Roy hatte immer
etwas an seinen Songs, das
besonders war die Struktur war
immer eine andere als bei Stiicken
von anderen, und es war ziemlich
schwierig, einen guten Song fiir Roy
zu finden. Ich glaube, wie wir da so
alle zusammensaBen und Songs
schrieben, hitten wir, wenn wir
einfach sitzen geblieben wiren,
noch 30 weitere Stiicke aus dem
Armel schiitteln konnen, in der
Stimmung, in der wir waren aber bei
Roy war das ein ganz besonderer
Fall. Tatsachlich war dieser Song,
als wir ihn zuerst schrieben, gar
nicht so gut in seiner ersten Fassung,
und Jeff ging dann heim und bastelte
alleine daran weiter. Als er am
nichsten Tag wiederkam, hatte er
die Begleitung, die wir zusammen
geschrieben hatten, vollig rausge-
nommen und die Akkordfolge
umgestellt, und es wurde richtig toll.

NotAlone Any More.

Der Job, den Jeff bei Not Alone Any
More erledigt hat, war die Aus-
nahme von der Regel der Wilburys.
Generell war da keine Zeit fiir diese
Rekonstruktionsarbeit an den
Songs.

Nun, die eigentliche Aufnahme fand
in 10 oder 11 Tagen statt. Die
Grobstruktur der Songs und der
Gesang waren eigentlich schon
fertig. Wir kamen dann morgens
zusammen, nun ja, es war eher
schon gegen Mittag, und sobald
jemand eine Idee fiir einen Song
hatte, stimmten wir alle mit ein, bis
wir ein fertiges Stiick hatten; und
wenn niemand einen Einfall hatte,
dann spielte halt jeder so vor sich
hin, bis irgendein anderer mit
einstieg. So in etwa ging das vor
sich. Bob war der einzige, der eines
Tages mit einer ausgefeilten
Melodie ankam, und als er zu uns
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JL:

GH:

JL:

RS:
JL:

GH:

Spielt
RS:

GH:

stieB, fragte er: "Was haltet ihr
davon?" Und es war fast fertig wir
brauchten nur noch eine Bridge zu
finden und einen Refrain oder so
etwas. Das war Congratulations.

Congratulations.

Ja, das ist fast alles sein [Dylans]
Text bei Congratulations.

Ich glaube die Melodie von diesem
Stiick war seine wir haben sie dann
gemeinsam gleich fertig ausge-
arbeitet. Aber grundsitzlich hatte
Bob die Idee hierzu.

Ich habe gelernt, dal man nicht
standig paranoid sein muf}, denn am
Ende wird es schlie8lich doch
klappen. Es hat mir auch sehr viel
Selbstvertrauen gegeben. Denn das
Arbeiten mit all diesen groBartigen
Leuten wie Roy Orbison, George
Harrison und Bob Dylan und Tom
Petty hat mir neue Perspektiven
aufgezeigt, und mir wurde plétzlich
klar, daB ich eigentlich auch gar
nichtso schlechtbin!

Das néchste Stiick ist Margarita.

George war es, der mit der Idee
hierzu ankam, der Grundstruktur
und den Akkorden, und gemeinsam
fugten wir alle noch den Text hinzu.
Weitere Teile des Songs wurden von
anderen eingefiigt ich glaube, Tom
und Bob haben es um ein paar
Akkorde ergénzt. Aber George hatte
die Grundidee hierzu.

Nur das "chingy-chingy-ching". Ich
meine, das ging zuriick auf meine
Wurzeln Skiffle im Grunde, aber
ich dachte mir auch, und das ist das
gute, wenn noch andere Leute in der
Gruppe sind, ich dachte mir, ich
sollte es mal mit einem Stiick
versuchen, das ein bilchen nach
einem Bob-Dylan-Song klingen
wiirde. Also begann ich mit dem D-
Akkord alle Gitarristen wissen,
wovon ich spreche - legte los,
"ching-chinga-ching-chinga". Es ist
ein biBchen wie in meinen Anfangs-
tagen, mit den ganzen alten Skiffle-
Nummern und so. Das war es
eigentlich schon, und wir sagten,
hier haben wir ein Stiickchen, und
nach einer halben Stunde hatten wir
es in die richtige Form gebracht und
schrieben den Text dazu.

Margarita.
Der zweifellos faszinierendste Titel

auf dem Album ist Tweeter And The
Monkey Man

Tweeter And The Monkey Man, das
waren hauptsichlich Tom Petty und
Bob. Jeff und ich waren auch da,
aber wir saflen eigentlich nur in der

Spielt
GH:

JL:

GH:

Kiiche herum, und aus irgendeinen
Grund sprach er iiber all diese
Sachen, die fiir mich {iiberhaupt
keinen Sinn hatten. Ich glaube, das
waren uramerikanische Dinge, die
man eben nur als Amerikaner
verstehen kann. Wir hatten eine
Kassette und nahmen es auf, dann
transkribierten wir alles, was sie
gesagt hatten, und schrieben es auf,
und dann hat Bob sowieso alles
wieder gedndert. Wir schrieben alles
auf ein Blatt Papier, und er dnderte
es. Fir mich war das einfach
erstaunlich, ihm zuzuschauen.
SchlieBlich hatte ich sehr wenig mit
dem Schreiben dieses Songs zu tun,
aufler das Jeff und ich uns an einen
Teil erinnerten, den er gespielt und
dann wieder vergessen hatte, was
dann der Refrain wurde. Aber es war
schon einfach fantastisch, ihm dabei
zuzusehen, denn er brauchte einen
Take, um sich erstmal
aufzuwidrmen, und der zweite Take
sa3 dann. Der Unterschied war, daf3
der Rest von uns mehr Zeit hatte,
aber Bob mufite auf Tournee gehen,
und wir wuflten, da3 er keine Zeit
mehr haben wiirde, nochmal
herzukommen, um den Rest des
Gesangs aufzunehmen, also mufBten
wir seine Stimme sofort aufnehmen,
und beim zweiten Take sang er
Tweeter And The Monkey Man in
einem durch. Was er dann tat, war
ein paar Textpassagen zu dndemn,
ungefdhr an vier Stellen verdnderte
er ein paar Zeilen, verbesserte sie
und fiigte sie dann ein, und das
war's.

Tweeter And The Monkey Man.

So wie er die Worte aufschreibt, ganz
winzig, wie von einer Spinne
geschrieben, kann man sie kaum
lesen. Das ist wahrlich beein-
druckend. Ganz egal, ob die Leute
seinen Gesangsstil modgen oder
nicht, es ist einfach unglaublich, zu
sehen, wie er es tut!

Vom ersten Moment an hatte er diese
Idee, all diese merkwiirdigen zu-
sammenhanglosen Worte von
Tweeter und dem Affenmann
zusammenzuwerfen. Thm dabei
zuzusehen, wie er das Lied
schlieBlich komplett einsang und es
auch produzierte, ist in der Tat schon
ein ziemliches Privileg.

Ich glaube, jeder der ein Album
macht, tiberlegt sich: "Nun, wir
haben ein schnelles Stiick und ein
langsames, und dann haben wir eins,
daB er singt, und dann singt er ein
anderes, und dann ein biflchen auf
diesem." Also verteilen wir die
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Hey Jungs,
das bringt uns
doch nirgendwo hin
(nowhere man) - Mann!

Der ‘Mann im

langenschwarzen
Oh, arrgh! Mantel’ hat ' Ver.s’reh‘r I.hr’ ;VGS
Verdammi, hol’ doch Fantastisch Roy! “\gesprochen, Jeff - ich meine
maljemand diesen Jetzt wissen wir bring’ihn also o
Humd von _endlich, warum bessernicht George, Dubist
R il Y man Dich das durcheinander, soschlecht
groBe ‘Oh’ (rattled)! (yer so bad) - und

Deine Witze sind
es sowieso!

nennt!

Wufft Wuff!
/" Diese “Reisenden
(travelling)-w as-auch
-immer”sind ja wirklich
komplett verric kit
Gnade! Knurrrlgs

Nummern und legen eine Abfolge
fest, die gut flieBt. Denn manchmal
konnen Reihenfolgen das ganze
kaputtmachen. Oder ein Song klingt
nicht so gut, wenn er nach einem
anderen folgt. Aber ich glaube, wir
schrieben sie einfach auf ein Blatt
Papier nieder, stellten fest, daB es
nach einer guten Reihenfolge
aussah und belieBen es dabei, und es
funktionierte! Ich glaube nicht, dafl
wir die Reihenfolge verdndert haben
ich meine, vielleicht haben wir
einen Song umgestellt oder so, aber
eigentlich ist das ganz von selbst
geschehen.

RS:  Und das offensichtliche Schlullied
des Albums ist End Of The Line.

Spielt End Of The Line.

RS:  End Of The Line, der letzte Song auf
dem Traveling-Wilburys-Album
"Volume One". Der unmittelbare
Erfolg des Albums wurde {iber-
schattet vom Tode Roy Orbisons
knapp einen Monat nach der
Veréffentlichung. Ein letztes Wort
von George Harrison:

GH: Obwohl es SpaB macht, seine
eigenen Alben aufzunehmen, ist es
manchmal langweilig, der "Kiinst-
ler" - in Anfithrungszeichen - zu
sein. Ich hitte Lust, noch ein
weiteres Album dieser Art zu
machen. Ich denke, das ist etwas,
was wir immer sein kénnten, wenn
wir genug davon haben, Soloplatten
zu machen, wir koénnten immer
Wilburys sein.
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ELO Live At Wembley

(Castle Communications CASH 5036)

Die Zeit: Juni 1978
Der Ort: Wembley Arena, London

Der AnlaB: E.L.O.s Wohltitigkeits Gala-
vorstellung in Anwesenheit des Herzogs
und der Herzogin von Gloucester , aufge-
nommen fiir das Fernsehen durch die BBC.

Diese Konzert war der Auftakt der "Out of
the Blue Welt Tour", die E.L.O. fest als die
weltgroBBte Rock Attraktion etablieren
sollte, die dann vor der unglaublichen Zahl

von 2 Millionen Menschen spielte. Es war
der Hohepunkt der Karriere der Band. Es
war auch das Debiit des 850 000 DM teuren
Raumschiffs, welches entfernte Ahnlich-
keit mit dem Cover von "Out Of The Blue"
zeigte und, wie es im Begleittext auf
Videokassette steht, letztendlich eine
Mischung aus "Star Wars trifft Chuck
Berry" darstellte. Dieses Konzert wurde
spéter in den frithen Anfingen des Heim-
Video-Marktes auf Videokassette
verdffentlicht und das im Laufe der Zeit in

3 verschiedenen Ausgaben. Diese 1990
erschienene Ausgabe von Castle Video ist
die erste Version, die ungeschnitten und in
voller Lange auf den Markt kam. Vielleicht
ist das jetzt der Zeitpunkt um das Video
nochmals zu beurteilen. Ein Video, das fiir
viele Fans die einzige permanente Erin-
nerung an E.L.O.s einstigen groBartigen
live Actist.

Doch sehen wir uns zunichst einmal an,

wie die neue Verpackung im Vergleich zu
den Vorgingern abschneidet. Immerhin




was das Konzert eine besondere visuelle
Angelegenheit. Das Cover besteht aus
einer Anzahl von E.L.O. live Farbbildern,
aber es ist kein Bild des Raumschiffs in
seiner vollen Grofe und Pracht dabei. Der
Text auf der Riickseite ist intelligent
geschrieben, informativ und zur
Abwechslung mal fast vollig korrekt (nicht
dieser Unsinn, der behauptet, daB3 das
Konzert im Wembley Stadium vor 80000
Zuschauern stattfand, dafiir aber wird Ma-
Ma-Ma Belle unter den Musiktiteln
gelistet, obwohl es natiirlich nicht dabei
ist.), so daB der Text einen Ausgleich zum
ansonsten unscheinbaren Cover schafft.

Das Video beginnt damit, wie der Herzog
und die Herzogin mit ihrer Limousine
auBlen vor der Wembley Arena vorfahren
und dann hineingeleitet werden um die
Ardens zu treffen. Dann folgt ein Schnitt
auf Tony Curtis, der mit seiner beriihmten,
verpatzten Ansage fortfihrt ("An alle die
hier sind und nicht Ladies oder Gentlemen
sind") und dann - véllig fehl am Platze - mit
der Faust in die Luft st6f3t um seine Anteil-
nahme an der Vorfreude der Zuschauer zu
demonstrieren. Die Bithne wird dunkel und
dann sehen wir die ersten Schimmer des
heute 'legenddren Raumschiffs, wie es
unter der Begleitung einer Orchester /
Synthesizer Collage, dem Introduction
Theme startet. Plétzlich gehen die
Biithnenlichter an und E.L.O. ist da. Die
Kleidung der Band konnte man etwas
hoflich als ein der Zeit angepal3tes Kostiim
beschreiben. So erdffnen sie das Set mit
einem beherzten Standing In The Rain. So
beherzt, daB viele spdter E.L.O. be-
schuldigten die Todsiinde begangen zu
haben, nur Playback nach einem Band
hinter der Biihne zu singen. Dieser Streit
hat die Band bis heute verfolgt und er ist
wohl einer der Griinde warum E.L.O.
besonders in Amerika seine Eigenschaft als
Publikumsmagnet langsam verloren hat.
Und, war es nun so?

Nun, ja und nein. Concerto ist tatsichlich
fast vollstindig vom Band. Das einzige
Instrument, was man als live erkennen
kann, ist Bevs Schlagzeug. Es gibt einen
urkomischen Moment, wo Jeff aus dem
Biihnenlicht heraustritt und seine Hande
von der Gitarre nimmt um seinem
Techniker zu deuten die Lautstirke etwas
hoch zu drehen. Bei den meisten Songs auf
dem Video ist irgendwo ein Tonband mit
im Spiel, aber es ist sicherlich unfair zu
behaupten, daB alles nur gemimt war.
E.L.O. behauptete damals, daB sie die
Binder nur fiir Soundeffekte benutzt
hiitten, die man nicht live hitte spielen
kénnen. Das ist ehrlich gesagt etwas an der
Wahrheit vorbei, aber es trifft auf die
meisten Stiicke zu. So zum Beispiel fiir das
niichste Stiick Night In The City.
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Das Intro mit der Hupe ist vom Band, doch
der Rest des Songs ist live. Eines der
besonders todlichen Nachteile der Band-
einpielungen ist, daB dem Publikum fiir
den Applaus keine Zeit gelassen wird.
Denn schon 3 Sekunden nach den letzten
Toénen von Concerto erklingt schon die
Eroffnung von Night In The City und
iibertont das Klatschen.

Vor dem nichsten Stiick tritt Jeff ins
Rampenlicht und hélt eine kleine "Hallo
London" Rede. Dann kiindigt er eine
weitere Nummer von "Aus heiterem Wind"
(Wortspiel mit Jeffs Akzent, dessen 'blue’
mehr wie 'out of the blew' klang) an,
nimlich Turn To Stone. Um die Tatsache zu
verschleiern, daB hier wieder einiges vom
Band kommt, hat man den Gitarren Part
ganz nach vorne gemischt. Der Bildschirm
wird von einem blauen, ovalen Rahmen
eingenommen und dazu gibt es im
Hintergrund Bilder vom Raumschiff, die
aber leider nicht dazu angetan sind, dessen
enormen visuellen Eindruck wieder-
zugeben. Die vielen iibereinander gelegten
Bilder lenken eher ab. Vom Bild her
gesehen ist das der erste Song von vielen,
die einem durch alberne Bildmischung
verdorben werden. Die Regie der Original-
sendung, und daher auch die des Videos,
wurde vom damals allgegenwirtigen Mike
Mansfield gefiihrt, der zu der ersten
Generation von Video Clip Regisseuren
gehort. Er hat auch spéter das "Discovery"”
Video gedreht. Wenn man nach diesem
Konzert geht, ist es erstaunlich, daB sich
dieses Genre iiberhaupt etablieren konnte.
Heutzutage hat jede Eintagsfliege ihr
eigenes Video, aber damals in den 70emn
war ein Video ein echtes Status Symbol,
denn es bedeutete meistens, da3 man zu
berithmt war, als daB3 man in einer Sendung
wie Top Of The Pops hitte auftreten
konnen. Leider benutzt Mansfield seinen
neuen Videomixer wie ein kleines Kind an
Weihnachten und nutzt jede Gelegenheit,
um seine Fihigkeiten zu zeigen, egal, ob es
dem Endprodukt gut tut oder nicht.

Vielleicht hat er gemerkt, daB} er etwas
iibertrieben hat, denn Tightrope blieb von
Mansfield mehr oder weniger unberiihrt,
und tatsichlich, die langen Einstellungen
einer fest installierten Kamera bringen das
Spektakel sehr viel effektiver auf den
Fernsehbildschirm. Musikalisch hat dieser
Song wieder ein Intro vom Band, und der
Rest ist live gespielt. Aber das ober-
flichliche Live-Arrangement nimmt dem
Song seine ganze Kraft.

Telephone Line ist vollkommen live ge-
spielt. Der Eindruck wird aber etwas durch
das iiberlaute "Hello, how are you" von Jeff
und Richards iibereiltem melodrama-
tischem Klavierspiel geschmilert. In den

Naheinstellungen kann man ihn sehen, wie
er Kaugummi kaut und sich mit der Hand,
mit der er nicht spielt, seine Nase kratzt.
Die Streicher kann man klar und deutlich
héren, und jeder, der Bootlegs von E.L.O.
Live-Konzerten von 1975 und 1976 gehort
hat, kann bezeugen, daf} die Kombination
aus Streichern und Richards Mellotron
durchaus in der Lage ist, das Fehlen eines
Orchesters auszugleichen. Man wundert
sich, warum sie dachten, sie brauchten die
Unterstiitzung von Bandeinspielungen.
Obwohl Kelly im restlichen Song den
operettenhaften Gesang iibernimmt,
kommt das Intro von Rockaria! vom Band.
Der Rest wird wieder live gespielt. Der
Song wird aber mal wieder durch die
mehrfach iibereinandergelegten Bilder des
Raumschiffs komplett ruiniert. Die Bilder
sind in einer Art gefilmt, daB man sich fast
sounwohl wie auf einer Achterbahn fiihlt.

Nachdem er sich so richtig nach Herzens-
lust ausgetobt hat, schafft es Mansfield
Wild West Hero und Showdown mehr oder
weniger unberiihrt zu lassen. Und auch
musikalisch sind diese beiden Stiicke unter
den Besten auf diesem Video. Das glatte
aber solide Vortragen von Showdown
aufgrund der langen Ubung ist genau so zu
genieflen wie das gednderte Arrangement,
der mehrstimmige Gesang und Jeffs
Westerngitarre in Wild West Hero. Danach
tritt Bev ans Mikrofon und dankt den Fans
fiir die Unterstiitzung in den letzten zwei
Jahren. In der Tat ist es schon ein grofler
Schritt im Vergleich zu E.L.O.s letztem
Auftritt in London im 2000 Sitze fassenden
New Victoria im Jahre 1976, das noch nicht
einmal ausverkauft war.

Wihrend des (vom Band stammenden)
Intros von Sweet talkin' Woman sind die
Kameras auf Mik gerichtet. Wiederum
spielt die Band live zum Hintergrundband.
Zum Beweis muB man blo Jeff beo-
bachten, wie er versucht, die iiberlap-
penden Lead- und Backingvocals zu
singen oder wenn er die Masse auffordert,
in die Hiande zu klatschen, wihrend seine
Gitarre auf wundersame Weise von ganz
alleine weiterspielt. In diesem Fall aber
148t einen der wundervolle Sound von Jeffs
total verbogener Gibson-Gitarre die Bin-
der vergessen und man verliert sich in
diesem einmalig perfekten Popsong.

Erstaunlicherweise wire Mr. Blue Sky eine
Gelegenheit gewesen, wo es vielleicht eine
gute Idee gewesen wire mehr Musik vom
Band einzuspielen. Nur das Chorsegment
am Ende des Songs kommt vom Band. Da
in diesem Fall das Sicherheitsnetz fehlt,
versucht die Band es auszugleichen und
spielt zu sehr drauflos, wobei sie alle
Feinheiten dem Erdboden gleichmachen.
Was den Schnitt des Songs vor seinem



phantastischen Hohepunkt betrifft --- nun
ja, wieder einmal lenken die iiber-
einandergelegten Bilder von der spek-
takuldren Lasershow ab.

Bei Do Ya gibt es immerhin keine
Ablenkung. Dieser Song profitiert wohl
am meisten von den besonders heavy
gespielten Gitarren, die auch schon auf
den anderen Stiicken zu héren waren, und
ist damit ein guter AbschluB fiir das Set.

Living Thing eréffnet die Zugaben, und
Jeff greift dafiir zu einer Akkustikgitarre,
was den sanfteren Aspekt dieses Songs
zum Vorschein bringt. Leider muf3 man
sagen, daB3 die Harmonien eher durch-
schnittlich sind, was man wohl mit der
Miidigkeit der Band erkliren kann. Dieser
Song wird mal wieder vollkommen live
gespielt.

Was auch immer man musikalisch iiber
das unvermeidliche Roll Over Beethoven
sagen kann, visuell wird auf die meisten
Tricks verzichtet, und deshalb ist der Song
einer der erfolgreichsten auf diesem
Video. Er fingt das gesamte Treiben der
Band auf der Biihne ein, z.B. Hughies
Versuch, Jimmy Hendrix mit seinem
Cello zu iibertreffen, Mel und Richards
beriihmtes Klavierduett und Kelly, bei
dem man sich fragen muB, ob er gestoBen
wurde oder ob er gefallen ist. Wenn man
sich die Szene genau anschaut, sieht es so
aus, als wiirde Kelly gegen Bevs
Schlagzeug stolpern, oder etwa nicht? Das
ist etwas, was man in langen Winter-
ndchten mit dem Standbild des Video-
recorders herausfinden kann. Alle
fritheren Vero6ffentlichungen dieses
Videos endeten mit der Landung des
Raumschiffs, aber in dieser neuen Version
bekommen wir einige gequilte Einblicke
in die Backstage Party, die in dem nahe-
gelegenen Konferenzzentrum abgehalten
wurde. Man sieht eine verlegene Band, die
hoflich die Fragen der Hoheiten beant-
wortet, wie z.B. Mik, der auf die Frage der
Herzogs, wann er denn seine Geige blau
angestrichen hitte, schlicht und einfach
antwortete, daf} er sie gleich so gekauft
habe. Tony Curtis, dem man die Aufgabe
erteilt hatte, den Wohltitigkeitsscheck zu
iiberreichen - wahrscheinlich nur, um ihn
niitzlich aussehen zu lassen -, hatte in der
Zwischenzeit nichts Besseres zu tun, als
die Herzogin von oben bis unten in
Augenschein zu nehmen.

Dafiir, daB3 das Video zu einem Zeitpunkt
gedreht wurde, als E.L.O. am erfolg-
reichsten war, ist es doch sehr ent-
tiuschend. Wenn man das ganze
Spektakel mit dem Raumschiff und den
Lasern bedenkt, hitte man eigentlich ein
hervorragendes Ergebnis erwarten miis-
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sen. Aber Mansfields hoffnungslose
Regie hat es ruiniert. Wenn man das
unverzeihliche Benutzen von Hinter-
grundbindern und Tony Curtis peinliche
Einleitung mit einrechnet, steht das Video
in einem anderen Licht da. Man kann die
Schuld auch nicht auf die "In Concert"
Movies schieben, die damals erst in den
Kinderschuhen steckten, denn Woodstock
war schon lange Zeit veréffentlicht und
Martin Scorseses "Last Waltz" fiir THE
BAND stand kurz vor dem Erscheinen.
Trotz alledem schafft es das Video, die
Tour fiir diejenigen, die dabei waren, zu
etwas noch Speziellerem zu machen, denn
der Rest von uns wird vom Ansehen des
Videos niemals erfahren, wie es wirklich
war. Und was ist eigentlich aus dem
Raumschiff geworden? Nach der Tour
wurde es abgerissen und verschrottet.

"lhre Téne sind weich und ihr Humor
ist scharfsinnig, ihr Auftreten ruhig
und fast schléfrig - ziemlich dhnlich
einem Quartett Eulen, die am Tag
aufgewacht sind und die Augen
wegen des grellen Lichtes halb zu-
kneifen"

Vivian Holgate, Liberty Records
Pressemitteilung fiir The Idle Race

Sechs Monate nach der
Veroffentlichung der "Birthday Party"-LP
im Oktober 1968 kamen die Ergebnisse
der zwischenzeitlichen Studio-
sitzungen. Die "blinzelnden Eulen"
tauchten aus der komfortablen
Dunkelheit des Studios auf, um der
rauhen, hellen Welt eine neue Single,
Days Of Broken Arrows / Warm Red
Carpet, zu prasentieren. Dies war das
erste Mal seit Imposters..., daB die Band
speziell eine Single aufgenommen hat
und weder die A- noch die B-Seite auf
dernachfolgenden LP erschien. Days Of
Broken Arrows war in gewisser Weise
ein Vorbote des ausgereifteren Song-
writings des kommenden Albums. Und
obgleich es in Tempo und Feeling an
Imposters Of Life’ s Magazine erinnerte,
stand es mit seinem gesamten Sound
véllig eigenstandig da - vielleicht infolge
der Koproduktion durch Noel Walker,
der spéter auch die post-Jeff Idle Race-
Single Neanderthal Man produzierte.
Ein weiterer Jeff Lynne Song, Days Of
The Broken Arrows beginnt ruhig mit
einer sanften Stimme Uber einer
fingergezupften Gitarre, um nach vier
Takten in einem Rocker nach Move-Art
zu landen (insbesondere in dem Ab-
schnitt mit den Gesangsharmonien). Es
ist ein ziemlich harter Track mit spréden
Gitarren und einem satten, knackigen
Sound, aber mit der Ulblichen
mitpfeifbaren Melodie, die in Teilen -
stréflich versteckt - auch auf einem
gewissen "Looking On"-Track zu héren
ist! (Geht und spielt "Erkennen sie die
Melodie"). Die B-Seite Warm Red
Carpet wurde von Dave Pritchard
geschrieben und hat es gerade als
Raritét auf die Colin Miles Collection
"The British Psychedelic Trip Vol. 2"
gebracht, jedoch "falsch" betitelt als
Worn Red Carpet (Was mehr Sinn
macht, wenn man den Text hért). (Anm
98: Der Titel heiBt eigentlich "Worn"
wurde aber falschlicherweise als
"Warm" betitelt) Dave singt auch den
Leadgesang, und zwar in einer héheren
Tonlage als bisher, wodurch die ganze
Sache ein sehr indisches Feeling
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The Idle Race:

Das Ende der StraBBe? (2. Teil)

bekommt, was auf die durch Hari
Georgeson (George Harrison - d.Ubs.)
beeinfluBte Ara hindeutet, in der es
geschrieben wurde. Wie dem auch sei,
es hat leider nichts genltzt, denn die
Single litt gleichermaBen wie ihre
Vorgénger an geringem Verkaufserfolg.

Neben all ihren Aufnahme-Aktivitaten
waren die Idle Race als Liveband sehr
hoch angesehen und beeindruckten
hiermit die Kritiker um so mehr. Einer von
ihnen war der hochgeachtete "Disc" und
"Echoes" Herausgeber Ray Coleman,
der sie nach einem Liveauftritt im
Londoner "Speakeasy" als "die auf-
regenste britische Popgruppe seit den
Beatles" bezeichnete und sich spéter
auch an den Sleeve-Notes (Anmer-
kungen auf dem Plattencover - d.Ubs.)
ihres zweiten Albums beteiligte. Wirklich
viel Lob!

Wenn sie nicht mit Aufnahmen oder Gigs
beschaftigt waren, wurde erzahlt, da3 die
Idle Race ihre Zeit damit verbrachten, in
einer Band Ubergreifenden 10-Kegel-
Bowling-Liga in der Gegend um Bir-
mingham zu spielen. Abgesehen von
Kegelspielen, verbrachte Jeff gewéhn-
lich den ganzen Abend Uber einem Bier
(oder auch zwei) im "Packhorse" Pub in
Shard End zusammen mit seinem
langjahrigen (oder sollte man sagen
"langhaarigen"?!) Kumpel Roy Wood.
Obgleich sehr stark eingebunden in den
Erfolg von The Move, wanderten Roys
Gedanken schon zu seltsamen Dingen
weiter, und die Eicheln, die die Beatles
mit | Am The Walrus gesét hatten, waren
in Roys grauen Zellen bereits zu jungen
B&umen herangewachsen. Dies war das
zweite Hauptthema bei den Gespréchen
liber den Biergldasern im "Packhorse”,
und zwischen ihnen breiteten Roy und
Jeff die Sache zu einer ganzen forst-

wirtschaftlichen Kommission mit Ideen
liber eine neue Band, deren Name
eventuell ... ihr habt’ s vermutet ... The
Bay City Rollers lauten sollte, aus. (Anm
98: kleiner Scherz von Gill)

Wie auch immer, zu diesem Zeitpunkt
waren die ldle Race ein gutgehendes
Unternehmen, das gerade inmitten der
Aufnahmen zum zweiten Albums
steckte.

Im Juli 1969 wurde Uber die Képfe der
plattenkaufenden Offentlichkeit ein ver-
lockender Appetitanreger fiir das Album
ausgeschdttet (und leider lief die Sache
auch genau dort hin). Es war die letzte
Single der Idle Race mit Jeff in ihren
Reihen, und sie gab ein starke Kostprobe
flir das Album ab, von dem sie ausge-
koppelt war. Wesentlich rascher und
kommerzieller als ihr Vorgdnger, wurde
der Aloum-Opener Come With Me mitder



B-Seite Reminds Me Of You als
Singleauskoppelung veréffentlicht,
und wenn wir es heute nicht besser
wiiBten, so schien es mit seiner
kraftigen Melodie, den vielschichtigen
Harmonien und den rasselnden
Drums wieder einmal ein idealer
Kandidat flir einen Charterfolg zu
sein. Natlrlich sind Traditionen
schwer zu brechen, und zu diesem
Zeitpunkt muBte die Band erkennen,
daB3 die musikalische Weltherrschaft
nicht exakt ihre Bestimmung war.
Inwieweit diese Erkenntnis ihre
Einstellung zur Musik beeinfluBt hat,
ist schwer zu sagen. Wie dem auch
sei, als ihr zweites Album endlich im
November 1969 auftauchte, schien
das ganze Projekt bereits an Kraft
verloren zu haben und war weit weniger
ausgefallen als die "Birthday Party"-LP
und die sie begleitenden Singles.
Konservativ nur "ldle Race" betitelt, war
selbst sein Cover viel eher Standard als
sein einfallsreicher Vorldufer, auch wenn
es, wie oben erwéhnt, Sleeve Notes von
Ray Coleman trug. Nun denn, die Musik
selbst war keine Enttduschung, sondern
eine natlrliche Weiterentwicklung der
"Birthday Party", weg von den
zusammengewdlrfelten Music-Hall-
Einflissen zu einem mehr Beatles-
dhnlichem Popsound, bei dem der
Kombination der Lyrics, dem
MelodiefluB, strafferen Arrangements
und einer generell ausgereifteren
Songwriting-Einstellung erheblich mehr
Aufmerksamkeit gezollt wurde. Mehr
noch, diese Strémungsanpassung tat
dem Album hinsichtlich seines Gesplirs
fur Abenteuer und Innovation keinerlei
Abbruch, und - obgleich kaum der Typ
eines Konzeptalbums - erweckt es
vielmehr den Anschein, als wiirde es von
einem Faden voéllig urspriinglichen
Geistes zusammengehalten werden. Mit
einem ordentlichen SchuB Produktion
aus Kénnerhand, ist dieses Album das
erste in Jeffs Leben im "Spiel-
Knépfchen-Paradies". Es ist sein bis
dahin gréBter Augenblick, denn die
Anerkennungen flir Kompositionen,
Arrangements und Produktion gehéren
alle ihm.

Als Anfangslied ist Come With Me eine
Einladung zur nachfolgenden musika-
lischen Reise. Mit einem Tusch leitet es
dann zur ersten Ballade des Albums,
Sea Of Dreams, (ber. Eine vor-
herrschende Akustikgitarre streicht
durch die Geschichte eines (nun
anderen) einsamen Méadchens, welches
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sich in ihren Trdumen in einen Seemann
verliebt hat und im Schlaf dann auf
mysteridse Weise abkratzt. Sonderbar ...

sehr sonderbar! Eine lange "Aus-
klangsschlacht" folgt zwischen ge-
sungenen "Ooh-Aahs" und Gitarren, so
daB wir alle mit der Frage zurlick-
gelassen werden, was nun eigentlich
passiert istt Cy Paynes Streicher-
arrangement (Also das ist es, was sie
gemacht hat, bevor sie Peckhams
bevorzugte Frau wurde!) verlangsamt
sich sanft zu Going Home, einem
klavierbestimmten Lied mit einigen um
die Lyrics herumgewebten Gitarrenriffs.
Der Text handelt von einem Kerl, der
behauptet, daB er am 13. Juli abhaut, es
aber irgendwie schafft, den Eindruck zu
vermitteln, daB er dies niemals tun
wirde. Keine Ahnung warum - es ist
einfach einer dieser eigenartigen
Widerspriiche aus Jeffs Trickkiste, die er
scheinbar so miuhelos hervorzaubert,
beispielsweise indem er eine sehr
vergnigte Melodie als Gegensatz zu
einem traurigen, hinunterziehenden Text
benutzt oder eine wirklich tragische
Situation aus einer gewitzten Comic-
Sicht darstellt. Ein Meister der Ironie mit
einem zynischen Touch. Eine wesentlich
geradlinigere Darbietung kommt von
Dave Pritchard mit seinem eigenen
Song Reminds Me Of You, derja auch als
B-Seite von Come With Me veréffentlicht
wurde. Als liebenswirdiges Stiick mit
einfachem Aufbau und Arrangement ist
es durch einen starken, verbitterten
Gesang von Dave gekennzeichnet, der
vom Abbruch einer Beziehung handelt.
Der Stil und die Ausdrucksweise setzen
den Song in Kontrast zu den launi-
scheren Liedern von Mr. Lynne,
insbesondere zu dem nachfolgenden
Stlick. Mr. Crow And Sir Norman erinnert
an das Strickmuster der "Birthday Party",

ein "Volksfest"-Stlick inklusive
Ziehharmonika, Fistelstimmen und
eingeblendetem Publikumsapplaus
zur Umrahmung der seltsamen Story,
die von der Puppe eines Bauch-
redners handelt, welche ihre Taschen
packt und ihren Meister verlaBt, um
selbst beriihmt zu werden, und
schlieBlich im Glanze seines eigenen
Ruhmes zuriickkehrt und verlangt,
mit "Sir" angeredet zu werden.
Erinnert mich in gewisser Weise an
Anthony Hopkins’ Film "Magic".
Irgendwo in dem Chaos bei der
Ausblendung des Songs kann man
ein Gespréch zwischen Mr. Crow und
Sir Norman héren, aber wir sind uns
nicht ganz sicher, wer es angestiftet
hat. Der letzte Song auf der ersten
Seite ist Please No More Sad Songs,
eine weitere wunderschéne Ballade,
Uberzogen mit aufsteigendem Gesang
und gegliedert durch eine dazwischen-
geschobene derbe Gitarre, die das Stiick
davor bewahrt, zu sehr in Sentimentalitit
zu versinken. Mehr oder weniger ein
direktes Liebeslied, welches von Rick
Price auf seinem Soloalbum "Talking To
The Flowers" gecovert wurde. (Mach Dir
nichts daraus, Rick, du hast ja jetzt die
liebliche kleine Petunie namens Jim
Davidson zum reden!) ( Kénnte ein
"Kohlkopf-Witz" gewesen sein, war es
aber nicht!). (Anm 98: Rick ist seit 1980
Manager von Jim Davidson, einem UK
Entertainer)

Girl At The Window 6ffnet den Vorhang
flir Seite zwei von "Idle Race" und ist
unbestritten der beste Song auf der LP,
nicht zuletzt auch ein lyrisches
Meisterstiick mit dem  Highlight "John
and Paul and Ringo and George were
playing lovely tunes, from the window of
her room” (= John und Paul und Ringo
und George spielten vom Fenster ihres
Zimmersaus schéne Melodien). Ein
brillantes und sinntrachtiges Reimpaar,
ebenso perfekt wie "you start to sway,
check your Cartier" (= dann neigtest du
dich vor, um auf deine Cartier Armband-
uhr zu schauen), eine Zeile aus Sweet Is
The Night, die mich schon immer
fasziniert hat. Begleitet von einem
fréhlich klimpernden Piano, einer
zurlickhaltenden Akustikgitarre sowie
raffiniert zurlickgemischtem Schlagzeug
ist die gesangliche Darbietung klar und
direkt, und der Tempowechsel zwischen
Strophe und Refrain gibt dem bereits
charmanten und fesselnden Song eine
noch gréBere Dimension. Es wurde zu
jener Zeit gerne mit der Art von Material,



welches McCartney geschrieben hat,
verglichen, aber meiner unmaB-
geblichen Meinung nach ist Girl ... viel
aufregender und kommt ohne diesen
gefélligen Trott aus, in den Paul
scheinbar ausnahmslos gefallen ist.

Kommen wir zu einem weiteren sehr
originellen Thema eines Popsongs, Big
Chief Wolly Bosher. Dies ist die
akustische Version eines Western aus
dem Samstagnachmittags-Programm.
Die sanft rollenden indianischen
Trommeln und ein Kirchenchor aus
tapferen Kriegern bieten die Kulisse flr
einen historischen Bericht, wie der
Westen gewonnen und verloren wurde.
Im Hintergrund bldst ein Posthorn-
Spieler eine Fanfare und ein sehr
sonderbar klingendes Instrument - das
sich sehr verddchtig nach einer Tréte
anhoért - wandert langsam (lber den
Stereomix, ... und der Hauptling wurde
ein Westernheld! Dave Pritchard
ergreift wieder seine Chance mit seinem
Lied Someone Knocking, bei dem er
gegen einen dahinrasenden Backing
Track ansingen muB, der eine Gitarre mit
"Weltraumecho", ein hypnotisierendes
Bapriff und ein paar nette Blueseinlagen
bietet. Die Ironie bei diesem Song ist,
daB sich dort wirklich weit und breit
niemand befindet, der an seine Tr klopft
-esist einzig und allein das Produkt einer
liberaktiven Traumzeit. Der folgende
Song, A Better Life (The Weatherman
Knows), ist der Art von Material, wie wir
es auf spateren ELO-Alben - ins-
besondere "Time" - finden, verbliffend
ahnlich. Eine unwissentliche Vor-

hersage der Dinge in der Zukunft, die das
bereits weit fortgeschrittene Talent von
Jeff fiir Melodien und Arrangements an
den Tag legen. Der Text weist auf seine
Vorliebe hin, Songs iber das Wetter zu
schreiben,

wobei der Regen sein
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Lieblingselement zu sein scheint.
Dies eskalierte schlieBlich bis zur
Besessenheit, die schwer-
wiegend genug war, um dem
"nassen Zeug vom Himmel" eine
ganze Ouvertlire zu widmen, die
fir den Autor dieser Zeilen das
beste ELO-Stlick Uberhaupt ist.
(Der Trick dabei, Songs uber
Regen zu schreiben, ist der, daB3
sich dieses Wort mit einem
Haufen anderer Worter reimt!).
Das Album wird von einem Sttick
namens Hurry Up John abge-
rundet. Nun, hier geht's mit
etwas Aufruhr weiter, einfach um
zu zeigen, daB sie nicht alles
schmalzig gemacht haben.
Schmetterndes Schlagzeug, Gitarren als
Dudelsack verkleidet (oder vielleicht
Dudelsécke, die so tun als wéren sie
Gitarren mit Schottenmuster?) und - wie
es sich anhért - mit Gesangsbeteiligung
von der ganzen Gruppe. Hinzu kommt
eine wesentlich sattere Sound-
produktion, die mehr mit der ... Broken
Arrows-Single als mit dem Rest des
Albums verwandt ist, aber definitiv nicht
deplaziert wirkt, sondern einfach als ein
erfrischender Wechsel am Ende eines
der vollstandigsten, ausbalanciertesten,
schoénsten und besten Alben seiner Zeit.
Genau wie auf der "Birthday Party" ist
jeder Song unwiderstehlich "mit-
summbar” und kein wunder Punkt
vorhanden. Es brach eine scharfe Kante
zwischen Psychedelischem und
Sentimentalem, geschickt bemiht,
beides zu umgehen und dabei eine
vollstdndig originale und fesselnde
Exkursion durch die Popmusik zu
kreieren.

Es ist nicht das beste Album, das je
gemacht wurde, aber es befindet sich
bestimmt unter ihnen, und es hat die
gleiche Berechtigung, wieder-
veroffentlicht zu werden, wie die
"Birthday Party", aber leider hat
es bisher niemand gemacht.
Manche Stiicke sind auf einigen
Samplern erschienen, aber das
ist nicht dasselbe wie das
komplette Werk in der richtigen
Reihenfolge zu haben.

So wurden die Idle Race mit
einem weiteren bedeutenden
kiinstlerischen und kunst-
verstandigem Erfolg auf ihrem
Konto erneut von den Platten-
kaufern verschmaht. Weih-
nachten kam und ging und
ebenso tat es die "ldle Race"-LP,

so daB es eine sehr frustrierende und
entmutigende Situation gewesen sein
muB. Die Sache spitzte sich fur die Idle
Race wiéhrend eines Abends im "The
Packhorse" zu, als Roy Jeff zum zweiten
Mal fragte, ob er nicht als Ersatz fiir den
nun abwesenden Carl Wayne zu den
Move stoBen méchte. Diesmal, mit dem
Versprechen zur Verwirklichung der
Plane fiir eine neue Band, welche bereits
einige Zeit keimten, beschloB Jeff, mit
einer der faszinierendsten und
innovativsten britischen Bands der
Sechziger SchluB zu machen. Er
tberlieB es den anderen Mitgliedern,
Dave Pritchard, Greg Masters und
Roger Spencer weiterzumachen, wenn
sie es winschten, und schlof3 sich Roy
und Bev bei The Move an, um die
beachtlichste Songwriter-Partnerschaft
seit Lennon und McCartney zu bilden.

Das Ende der StraBe fur The Idle Race?
Nun, nicht ganz. Tatsache ist, da3 nun
noch eine ganze Reihe interessanter
Ziige bis zum endgliltigen Schachmatt
bevorstanden.
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Roy Wood News

Es scheint angebracht, den Zucker-
gul dieser Ausgabe mit verspiteten
Gratulationen fiir Roy zu beginnen, der
es mit Jive Bunny zu einer Nummer 1
gebracht hat - sein erster Chartstiirmer
seit Angel Fingers im September 1973 -
was beweist, daB ein groBartiger Song
ewig wihrt. Wo bleibt der Nachfolger,
Roy? (Oh, er ist immer noch im Studio
auf Band mit den anderen Stiicken!).

Im Januar fanden die Feierlichkeiten
zu 100. Geburtstag der Stadt Birming-
ham statt. Eingeladen waren 100 Top-
Brummies, gew#hlt von den Biirgern von
Birmingham, unter denen sich solch
illustre Namen wie Paul Henry, Toyah
Willcox, Sue Lawley und der
wunderbare Mr. Carrott befanden. An
der Spitze (wie man so sagt) stand der
gleichermaflen erstaunliche und
farbenfrohe Mr. Wood, der sich
irgendwann genétigt sah, der gesamten
zuschauenden Nation zu erzihlen, daf3
sein Haar vorzeitig pink geworden ist.
Keine Ahnung, wie er dazu gekommen
ist! ELO wurden mit einem schnellen
Clip von Calling America geehrt, der
zwischen Duran Durans Rio und The
Moody Blues I Know You're Out There
Somewhere ausgestrahlt wurde. Bev
erschien auch, aber Jeff war dies nicht
moglich; wahrscheinlich konnte er seine
Fliege nicht finden.

Die sicher nicht wenigen unter Euch,
die immer Radio 2 héren, werden
zweifelsohne Woodys Prisentation von
"Sounds Of The Sixties" (zum zweiten
Mal in weniger als zwei Jahren) miterlebt
haben. Fiir diejenigen, die es verpaBt
haben, Roy gab sich ganz als
professioneller und geistreicher DJ, an
dem sich einige der reguldren DJs ein
Beispiel nehmen kénnten. Wer sich noch
an die Radio 1 Serie "Star Special"
Anfang der 80er erinnern kann, wo ein
nervoser Woody drei Stunden lang seine
Lieblingsmusik prisentierte, wird den
enormen Sprung in der Abteilung
Selbstvertrauen bemerkt haben. Nach
der Show bestellte sich Roy einen
Krankenwagen, damit man sich der
Auswirkungen mehrerer Schlige auf
seinen Kopf annihme, die er vom
Produzenten dafiir erhielt, daB er
Rock'n'Roll-Hits der 50er fiir eine Show

mit dem Titel "Klidnge der Sechziger"
auswihlte. Dennoch gelang es ihm,
Eddie Cochran hineinzuschmuggeln, in
dem er schummelte und eine Wieder-
veroffentlichung anbrachte! Eine
interessante Auswahl, die offenbar vom
Format der Sendung her bestimmt war
und Dusty, The Shadows, The Kinks,
Dion und (unter anderem) The Beatles
umfafite. Fir die ganz besessenen:
"Sounds Of The Sixties" wurde am 27.
Januar 1990 gesendet und im BBC-
Studio in Bristol aufgenommen.

Weiter geht's mit Material auf
Tontrdgern, wo wir tiberall auf der Welt
auf Neuveréffentlichung stoBen! Aus
Deutschland kommt eine Kollektion mit
dem Titel "The Definite Album: Roy
Wood", die Tracks von The Move, ELO
und Wizzard umfaBt, und ein
"wahnsinnig teures" Booklet mit einem
Bild von The Move bietet, welches zu
allem UberfluB noch "ELO" betitelt ist.
Umwerfend! Haben sie wirklich gut
gemacht, die Deutschen! Das Album ist
auf Vinyl und als CD erhiltlich. (Anm
98: Dussel Gill, das Album ist aus
Belgien)

Ein US-Import auf A&M bringt uns
"The Best Of The Move" auf CD, wobei
das Tracklisting dasselbe ist wie bei dem
Doppelalbum gleichen Namens, das
ebenfalls bei diesem Label erschienen ist
- Ihr wilt schon, das mit dem ziemlich
heruntergekommenen Mébelwagen auf
dem Cover. Und als letztes auf dem
Wiederveréftentlichungs-Sektor haben
wir eine Ver6ffentlichung auf CD und
Kassette (noch kein Anzeichen von
Vinyl) mit dem Titel "The Best Of And
The Rest Of Roy Wood". Klingt
verdédchtig, dieser Titel, was? Interes-
sant, was die ungewdohnliche Stiick-
auswahl betrifft, und ein MuB3 fiir die
Besitzer von CD-Playern, die niemals
erwartet hitten, daB man solches
Material jemals auf CD herausbringen
wiirde. Zu den auf der CD befindlichen
Tracks gehoren alle von der "Mustard"-
LP ohne eine bestimmte Reihenfolge
(mit Ausnahme des Titelstiicks, das fehlt,
obwohl es aufgelistet ist), eine groBere
Auswahl von B-Seiten und -kuriose
Singles aus der Ara bei Jet/WB. Die CD
beginnt mit Indiana Rainbow, welches

ein neues Intro hat, aber ansonsten
gekiirzt ist. Rattlesnake Roll, Can't Help
My Feelings, Marathon Man, The Thing
Is This, Are You Ready To Rock, Story
Of My Love, Strider, Dream Of Unwin,
Bengal Jig und Rock'n'Roll Winter - 19
Stiicke insgesamt, von denen einige
etwas unter den Gerduschen des
Oberflachenkratzens leiden, was darauf
hindeutet, da3 bei einigen der obskuren
B-Seiten die Masterbinder nicht
verfiigbar waren. Dennoch gebiihrt
Action Replay Records Lob fiir die
tapfere Auswahl der Stiicke und eine
minimale Verpackung, die einen Preis
von £5.99 oder weniger méglich macht.
Wie dem auch sei, es wire wirklich mal
interessant zu wissen, wer das Ding denn
nun zusammengestellt hat - es bedarf
wirklich schon eines Fans, um solche Art
von Material zu verffentlichen.

Zuguterletzt muB eine AuBerung, die
Roy Weihnachten im Fernsehen gemacht
hat, noch Friichte tragen. Woody erzihlte
der Welt nidmlich, daB er und Jeff eine
Single aufgenommen hitten. Wie es
derzeit um die Platte steht, ist noch
unbekannt, weitere Details, wie ob es
sich beispielsweise um ein Stiick fiir
Jeffs Soloalbum, Roys Soloalbum oder
etwas vollig anderes handelt, sind
ebenfalls noch nicht verfiigbar. Aufgrund
von Umstdnden, die wohl nur der
Britischen Telekom bekannt sein
diirften, ist Mr. Wood zur Zeit leider nicht
fir einen Kommentar verfiigbar. Wir
hoffen, da8 bei Woody alles in Ordnung
ist, und der Kontakt bald
wiederhergestellt werden kann. Aufbald,
Roy! (Anm 98: Es handelt sich um Me
And You welches bis heute noch nicht
offiziell erschienen ist, und nur beim
FTM Germany Fantreffen in Freiberg zu
horen war.)

Fufnote: Eine Nachricht fiir die
Billionen Fans von_Jive Bunny und The
Move: Haltet nach Black Lace Ausschau
- mehr sage ich nicht. Und sagt
niemandem, daf3 ich es Euch gesagt
habe. Denn ich war es nicht. Ich bin nur
ein Pseudonym. Oder ein urbanes Wesen
aus dem Weltall. Ich existiere nicht.
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Roy iiber Roy, Teil 3

1977 - WIZZO

Ich hatte damals einige Jobs als Produ-
zent fiir andere Kiinstler. Annie Haslams
"Annie In Wonderland" (1978) war das
erste Album eines anderen Kiinstlers, bei
dem ich wirklich als Produzent titig war.
Ich denke, daB es eine gute Gelegenheit
war, um Annies Stimme zu zeigen. Wir
versuchten soviele verschiedene Stile wie
moglich zu bringen, um uns vom
Renaissance-Stil so weit wie moglich zu
entfernen. Es ist die Art von Album, die
auch noch in 10 Jahren modern klingt. Ich
finde es schade, dass es nicht richtig
promoted wurde. Es wurde einfach auf
den Markt geworfen.

Ich machte damals auch etwas mit der
Punk Band Suburban Studs und ich ging
zu Sessions mit Renaissance, aber ich
nannte mich nie Produzent, da ich etwas
verwirrt dariiber war, was genau meine
Rolle sein sollte. Ich wuBte nicht, ob ich
mich im Studio einschlieBen und warten
sollte, bis der Vertrag ausgelaufen war,
oder nicht. Ich entschied mich dann da-
gegen, weil ich spielen wollte und
griindete die Roy Wood Wizzo Band.

Ich hatte viel Spal mit Wizzo, da es mir
die Moglichkeit gab, etwas Jazz zu spie-
len. Es half mir auch als Komponist, da
ich mehr iiber Akkordfolgen lernte. Die
Plattenfima und das Management sahen
dies jedoch nicht, sie waren garnicht da-
ran interessiert. Sie meinten ich solle
wiederkommen wenn ich einen Popsong
geschrieben habe.

Ich wollte wirklich eine Verbindung aus
Jazz und Rock machen. Wenn wir es uns
hitten leisten kénnen, das Unternehmen
auf Tour zu nehmen, hitten wir es wohl
geschafft, da alle anderen die Jazz-Rock
machten aus der Jazz-Ecke kamen. Nie
von der anderen Seite. Ich denke nicht,
daB die Presse mich sehr ernst nahm.
Aufgrund des ganzen Rummels zuvor,
dachten sie wohl alle, ich sei mal wieder
auf einem wilden Trip der nicht funk-
tioniert.

Um 1977 herum verlieB ich Jet Records
um zu Warner Brothers zu wechseln. Jet
hatte ein paar Singles auf den Markt ge-
worfen, jedoch ohne viel Werbung.
Indiana Rainbow und das Solo-Stiick
Look Through The Eyes Of A Fool
(1975), nicht viel mehr. Don sagte mir,
daB ich das Label verlassen konnte, wenn
ich zu Warners ginge. Das muf3 wirend
der Aufnahmen zu "Super Active Wizzo"
gewesen sein. Ich hatte ziemliche Pro-
bleme mit den Aufnahmen aufgrund einer

(Aus"Trouser Press", 1981)

gerichtlichen Verfiigung, einige Stiicke
wurden gewissermaf3en unter Zwang
aufgenommen.

Das erste was ich auf Warners veréffent-
lichte war The Stroll (1977), dann kam
das Wizzo Band Album und das war's.
"Super Active Wizzo" war sehr
Perkussion-beeinfluflt, da ich durch das
"Mustard" Solo-Album vom Schlagzeug-
spielen fasziniert wurde. Es war kurz vor
dem Auseinanderbrechen von Wizzard
aufgenommen worden. Ich mochte schon
immer den harten John Bonham Sound.
Unser Schlagzeuger Dave Donovan
spielte im selben Stil und ich konzen-
trierte mich auf seinen Sound.

Warners mochten die Wizzo Band nicht.
Sie mochten diese ganze Jazz Geschichte
nicht. Ich konnte aber schlecht sagen:
"O.k. Freunde, sie mégen keinen Jazz.
Das war's dann...", deshalb machten wir
weiter mit den Proben. Aufer der Sight &
Sound Show gaben wir keine Konzerte.
Wizzo Band gab es noch eine Weile ohne
das etwas geschah, auf3er daB3 ich hier und
da produzierte. Ich denke sie 16ste sich
auf als Rick ging, da er es sich nicht
langer leisten konnte herum zu hidngen.
Als er ging war das das Ende, es war ein-
fach sinnlos weiter zu machen.

1979 - Wood Solo
"On The Road Again" LP

Ich wechselte dann zu Automatic Re-
cords. Ich hatte Nick Mobbs getroffen als
ich bei Harvest war. Er schien zu wissen,
was er tat und Warners waren ja nicht
gerade interessiert an mir. Mein Vertrag
war mit Warners Amerika, somit hatte
Warners England nicht viel zu sagen. Da
Nicks Automatic ohnehin iiber Warners
lief, konnte ich bei ihnen bleiben und
trotzdem zu Nicks Label gehen, was mir
eine Menge rechtliche Probleme vom
Hals hielt.

Wir gingen in die Rockfield Studios und
machten "On The Road Again" (1979).
Die einzige Person, die vom Wizzo Band
Line-Up iibrig geblieben war, war der
Keyboarder Paul Robins. Pete Mackie
stieB als Bassist hinzu, er hatte zuvor mit
Paul in Fable gespielt. Wir kamen recht
gut miteinander klar. Dave Donovan
wurde spiter hinausgeworfen, weil er
zunehmend jedem auf die Nerven ging.

~ Somit waren wir nurnoch zu dritt, wenn

man vom Saxophonisten Billy Paul
absieht, der auch auf dem Wizzo Band-
Album mit dabei war.

Wir nahmen das fertige Album mit zu
Nick Mobbs, der inzwischen zum Ge-
schiftsmann mutiert war, seit er sein
eigenes Label hatte. Da mein Vertrag bei
Warners war, hatte er nicht immer das
letzte Wort. Anstatt das Album zu ver-
offentlichen und es zu promoten, wurde
er zu kritisch. Er spielte das Album jeden
Tag im Biiro sich und seinen Freunden
vor. Es kam schlieBlich zu dem Punkt an
dem er der Meinung war, es sei nicht gut.
Dadurch fing ich an, mich und meine
Arbeit in Frage zu stellen.

Mobbs sagte, sie wiirden das Album
veroffentlichen, wenn ich drei Lieder
austauschen wiirde, die er nicht mochte.
Zwei davon waren jazzige Stiicke, die ich
mit der Wizzo Band geschrieben hatte.
Eines davon wollte ich unbedingt darauf
haben. Trotzdem, wir tauschten die
Lieder aus, aber er veréffentlichte das
Album noch immer nicht. Es kam
schlieBlich nur deshalb heraus, weil
Richard Battle (Roys personlicher
Assistent und Cousin) und ich in die USA
gingen um Ferien zu machen. Wir gingen
dann gleich noch zu Warners. Sie ent-
schieden sich dazu es dort (und in
Deutschland) zu veréffentlichen, es kam
jedoch nie in England heraus. Nick
verdffentlichte den Titelsong als Picture
Disc, Warners hatte Keep Your Hands On
The Wheel und Dancing At The Rain-
bows End verdffentlicht, bevor wir sie
mit auf das Album nahmen.

Auf Keep Your Hands On The Wheel
spielte John Bonham mit. Das Lied wurde
in der Rockfield Studios in Wales aufge-
nommen. Led Zeppelin probten im
Clearwell Castle, ganz in der Nahe. Sie
waren auf der Suche nach einem
Aufnahmestudio. Sie kamen vorbei um es
sich anzusehen. Sie sahen, daB} ich da war
und wir hatten zusammen unseren Spaf.
Ich erwihnte, da3 wir ohne Schlagzeuger
waren - Ich spielte Schlagzeug -. Da John
vom Proben gelangweilt war, fragte ich
ihn, ob er Lust hitte auf einem Lied zu
klopfen. Er antwortete, er wire morgen
da. Er war's! Er kam zusammen mit
Robert Plant und spielte wie der Teufel.
Er war und ist mein absoluter Lieblings-
musiker. Carl Wayne sang auf diesem
Stiick. Ich produzierte einige Lieder fiir
ihn auf Jet, die sie nie veréffentlichten. Er
kam vorbei um weitere Stiicke von mir
produziert zu bekommen. Als es an die
Backing Vocals ging ... nun ja, es gibt
einfach keinen Besseren.



1980 - Solo / Helicopters

Nach "On The Road Again" produzierte
ich ein Darts-Album und ein paar
Singles fiir sie. Ich produzierte auB3er-
dem eine Single fiir die Gruppe P 45
auf Jet und "Love Job" von den
Paranoids. Ich arbeitete im Old Smithy
Studio in Worcestershire. Ich kam mit
dem Typ ins Gesprich, dem der Laden
gehort. Wir sprachen tiber die Moglich-
keit etwas von meinem Material zu
machen, obwohl ich nicht wullte, was
damit passieren wiirde. Ich hatte keinen
Manager, mein Buchhalter hatte das
nebenher mitgemacht. Plattenvertriage
waren schwierig zu be-kommen. Die
Plattenfirmen hatten eine Menge Punk
Bands unter Vertrag, ohne daf3 etwas lief.
Ich war der Meinung, daf3 es nicht der
richtige Zeitpunkt war um bei den Labels
hausieren zu gehen und sich wie Sauer-
bier anzubieten. Es hitte nicht sehr pro-
fessionell ausgesehen. Mein Buchhalter
schlug vor, eine einzige Single zu
machen, damit die Leute sehen, daB3 ich
eine Platte veroffentlicht habe und etwas
arbeitete. Ich nahm Rock City auf und
verdffentlichte es auf Cheapskate (1980).
Ich hatte Gliick, da ein Club mit dem
Namen Rock City gerade in Nottingham
aufgemacht hatte. Sie nahmen es als ihre
Erkennungsmelodie. Damals machte ich
auBerdem Werbung dafiir im Radio.
Radio One machte eine Woche in
Birmingham, dariiber kam ich hinein.

Die Dinge schienen jetzt wieder so zu
laufen, wie ich es mir vorstellte, nachdem
ich zuvor drei Jahre gegen eine Mauer
gelaufen war. Ich wufite immer was ich
wollte, aber ich war mit so vielen Leuten
in Kontakt die mich verwirrten, daf3 ich
am Ende weder wuBte, was ich schrei-
ben wollte, noch welche Gruppe ich
formieren sollte. Dashalb floh ich in

die Produktion, um wieder klar zu

sehen.

Es war kompletter Zufall, da3 Rock
City auf Radio One gespielt wurde.
Cheapskate hatten es einfach in die
Liden gestellt und das war es dann von
Ihrer Seite. Richard und ich waren auf
dem Weg nach Edingburgh zu einem
Interview, als das Auto liegen blieb.
Wir schafften es zuriick nach Birming-
ham wo das Radio One-Team gerade
etwas iiber die DJ's im Top Rank Club
machten. Ich hatte so etwas noch nie
zuvor gemacht, da ich nicht sehr auf-
dringlich bin und es auch etwas dreist
war. Ich dachte mir "Schei3 drauf” und
ging hinein. Sie waren alle sehr erfreut,
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mich zu sehen. Ich ging Backstage, ging
zur Party danach und fing an, mich zu
unterhalten und die Platte wurde gespielt.
Simon Bates lud mich fiir seine Show am
nichsten Tag ein. Ich spielte etwas
akkustische Gitarre und Dudelsack live.
Es war groBartig.

Helicopters entstand, weil John Camp
(Bassist von Renaissance) und ich schon
immer davon traumten zusammen eine
Gruppe zu griinden. Ich arbeitete ohnehin
mit Paul Robins als Tontechniker. Als
Renaissance sich auflgste und John frei
wurde, beschlossen wir es zu verwirk-
lichen. Wir hatten allerdings keinen festen
Schlagzeuger. Sing Out The Old, Bring In
The New (1980) war lediglich ich mit ein
paar Kindern. Ich habe noch nichts mit
den Helicopters als Gruppe aufgenom-
men. Wenn wir ein Album aufnehmen,
werden wir es als Gruppe machen. Fiir
die Singles wird es bei mir und Paul
bleiben. Wir haben herausgefunden, daf3
es zu zweit einfach schneller geht. Als wir
"On The Road Again" aufnahmen, hingen
eine Menge Leute herum die nichts zu tun
hatten.

Wir haben iibrigens ein Live-Album im
Marquee fiir Cheapskate aufgenommen.
Colin Newman gab uns den Rat dazu.
Wir lassen das aber noch unveroffent-
licht bis wir etwas Erfolg haben und
bringen es vielleicht bei EMI heraus. Es
ist toll wieder auf Tour zu gehen, da ich
iiber all die Jahre, die ich im Studio
oder zu Hause saf3 und komponierte das
Touren sehr vermif3te. Ich war bis jetzt
erst ein paarmal mit den Helicopters
auf der Biihne und ich fithle mich noch
nicht sicher. Es ist aber auch eine finan-
zielle Frage.

Wir spielen ein paar alte Move und Wiz-
zard Nummern. Anfangs wollte ich es
nicht. Ich wollte lediglich California
Man, I Can Hear The Grass Grow und
noch ein Stiick bringen, aber Jon muf}te
auf eine Session. Mike Deacon (Key-
boarder der Darts) war auch beschaftigt
und die Zeit zum Proben wurde immer
knapper. Das einfachste war es deshalb
Kassetten aufzunehmen mit Sachen die
ich frither gemacht hatte und die dann
jeder daheim iiben konnte. So muflten wir
uns nurnoch ein paar Tage zum gemeinsa-
men Proben treffen. Wir haben mehr alte
Lieder im Programm als ich wollte, aber
ich denke die Leute wéren auch entduscht
gewesen, wenn sie gekommen wéren um
mich zu sehen und wir hétten sie nicht
gespielt. Blackberry Way, See My Baby
Jive und California Man kommen, glaube
ich, am Besten.

1981 Wood Solo - Aktuelles Modell
Ich wollte Aerial Pictures schon vor
langer Zeit aufnehmen, damals als ich es
schrieb. EMI wollte jedoch Green Glass
Windows als erste Single. Es wird viel-
leicht der Nachfolger oder konnte der
Titelsong fiir ein Helicopters-Album
werden. Der Vertrag mit EMI geht iiber
zwei Singles. Wenn sie ihn erneuern,
geht er iiber zwei weitere Singles und
dann ein Album. Die Gruppe wird also
eine Weile nicht auf Tour sein, wihrend
ich im Studio bin um Stiicke zu schrei-
ben. (Anm 98: “Aerial Pictures” vergab
Roy an Carl Wayne und beide ver-
offentlichten es 1982 unter Charlie
Wayne)

Ich mochte nach Amerika gehen. Ich
habe die Gruppe mit dieser Absicht
gegriindet. Du kannst aber nicht dort
touren, ohne eine Platte zu haben und
das hingt davon ab, wie es hier weiter
geht. Vielleicht spiele ich auch wieder
mit Cheap Trick und spiele zwei
Versionen von California Man an
einem Abend.




Dave Moore beiBt zurtick!
Liebes FTM, ich antworte auf einen Brief
in Eurem letzten Magazin, in dem ich fur
meinen Kommentar U(ber Orkestra
kritisiert werde. Ich moéchte gerne den
Namen der betreffenden Person
erwahnen, da sie wohl gerne meinen
genannt hatte, aber weil sie nicht den
Anstand hatte, ihn zu nennen, kann ich
nicht.

Jedenfalls, als erstes mdéchte ich
klarstellen, daB ich Orkestra live gesehen
habe und als Resultat kam ich zu einigen
Ergebnissen, wovon das erste ist, dal3 es
einfach nicht das gleiche ist ohne Jeff,
der die Lieder singt, obwohl es immer nett
ist, ELO-Musik zu haben. Nein, ich denke
nicht, daB3 Jeff Gott ist - so flihle ich nun
mal.

Zweitens, nachdemich ELO an Orten wie
Wembley oder dem NEC gesehen habe,
mit Kelly und Mik in der Band, fand ich es
traurig, daB sie sich auf vergangene
Erfolge stlitzen, um einen Haufen Leute
in einem Club zu unterhalten.

Nun, ich wei3, daB sie ihren Lebens-
unterhalt verdienen miuissen, aber ich
persénlich fand dieses Spektakel
deprimierend.

SchluBendlich scheint mir, da3 Orkestra
nicht wirklich wissen, was flir eine Band
sie sein wollen. Mdéchten sie eine Band
sein, die um ihretwegen ernstgenommen
werden méchte? Wenn das so ist, dann
mussen sie sicher das ganze ELO-Zeug
aus ihrem Set werfen. Oder sind sie eine
Nostal-giegruppe? Momentan sind sie
keines von beiden.

Jetzt moéchte ich nicht in einen wusten
Kampf mit der Person, die den Brief
geschrieben hat, verfallen, oder mit
irgend jemand anders aus diesem
Grund, aber dies sind meine Ansich-ten
und wenn gewisse Leute nicht
zustimmen, dann tut’ s mirleid.
Nebenbei, wenn alle ELO-Fans ein-
ander einig wéaren, dann héttet Ihr eine
ziemlich langweilige Leserbriefseite, und

ich bin mir sicher, daB lhr das nicht wollt.
Dave Moore, Stapenbhill, Staffordshire

FTM: Alles faire Punkte, Dave, und wihrend
ich zustimme, dafl ein wiister Kampf sinnlos
ist, sorgt eine gesunde Debatte doch fiir guten
Lesestoff. Was denken die anderen Leser?
Nur fiir's Protokoll, Gill hat den Brief
geschrieben.
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Sendet es ...

Ein Lied fiir FTM!

Liebes FTM, mir ist eingefallen, was
Euch fehlt! AuBer des Flusses in den
Artikeln, Subbieren und Editieren,
Gewissenhaftigkeit und Klarheit (komm
zum Punkt, Mr. Pasiesznik!), hat FTM
keine Problemseite! Ich glaube, ich kann
damit leben, solange ich weiterhin
"Gerade Siebzehn" kaufen werde!

Nun, was braucht’ s? Eine Flagge und
Hymne. Ich habe eine fur Euch ge-
schrieben:

FTM ist ein seltsames Magazin, wenn
man’ s faltet und klebt, kriegt man eine
Tute hin, die Seiten sind gldnzend wie
Maggys Haar, auBer daB sie die Kopf-
steuer nicht einfihren." Ende. (H&, das
reimt sich ja nicht malim Englischen...? - Anm.

d. Ubers.)
Catherine Howells, Linthorpe, Middlesbrough

Liebes FTM, da ich eine faule Socke bin
und nicht mehr so fanatisch fiir ELO
schwarme, wie ich es in den spéaten
70ern / frihen 80ern tat, habe ich es nie
geschafft, Euch meine Ansichten
dariber auszudriicken, wie exzellent
Eure Arbeit ist, die Ihr macht. (Oh, hér
auf, wirerrétent).

Obwohl ich dauernd auf der Lauer nach
jeder Erwdhnung der Band oder ihrer
Mitglieder in der Musikpresse bin (fur
mich heiBt das "Q"-Magazin), vergesse
ich, wie brillant sie "waren", und deshalb
reiBe ich jedesmal mit groBer Aufregung
das Kuvert auf, wenn ich FTM erhalte.
(FTM: OK, der Scheck ist bei der Post
dabei!)

Meine Erinnerungen wurden jedenfalls
zu Weihnachten wiederbelebt, als mirder
Weihnachtsmann die "Message From
The Country" CD brachte, und die Telstar
"Best Of" ELO. Das waren noch Zeiten!
Eine Frage eigentlich zum Inhalt des
Telstar-Albums. Das live gespielte Roll
Over Beethoven klang dem Deutsch-
land-Import auf meiner LP "Long Beach"
sehr &dhnlich, auBer daBB es eine viel
bessere Mischung war.

Vielleicht kénntet Ihr mich wissen lassen
ob die Wiederveréffentlichung von "Long
Beach" , die hier vor ein paar Jahren er-
schienen ist, auch auf dem selben
Standard abgemischt wurde und ob sie

auf CD erhéltlich ist.
Andy Cockerell, Westcliff-On-Sea, Essex

FTM: Ja Andy, Du hast richtig geraten. Die
Telstar "Roll Over Beethoven” ist die Version
von der 1985er "Long Beach”- Wieder-
ausgabe, die substanziell neu abgemischt
wurde. Sie ist bis jetzt noch nicht auf CD
verdffentlicht.

(Anm 98: Sie ist gerade eben erst auf CD
erschienen. Ach sind wir doch wieder mal
aktuell!)

Liebes FTM, kénnteich FTM-Leser davor
warnen, die folgenden 3 CDs, ver-
meintlich von ELO, von Orbis Records
nicht zu bestellen, da sie, von dem, was
ich schlieBen kann, nicht existieren:
"Take Another Picture", "In 19 Songs"
und "Fire Fire". Ich habe sie bestellt und
kriege meine 55 Pfund nicht mehr zurtick.

LESER AUFGEPASST!
Mark Manley, Croydon, Surrey

Liebes FTM, ich bin daran interessiert,
ein geselliges Zusammentreffen von
ELO-Fans im Sitden Londons zu
arrangieren. Kénnen mir interessierte
Gruppen ihre Namen und Adressen (und
Telefonnummer) senden, zusammen mit
einem Riuckschein flr eine garantierte
Antwort. Wenn ich eine genligend gro3e
Anzahl an Antworten bekomme, werde
ich das erste Zusammenkommen in
einem Pub oder einer Weinbar in der
Gegend organisieren. Ich werde Euch in
ein paar Monaten schreiben und Euch
dariiber informieren, wie die Sachen

liefen.
Ben Gritten, Clapham North, London

Liebes FTM, ich schreibe nur, um zu
sagen, daB3 ich finde, daB der Witz am
Ende der Leserbriefseite der letzten

Ausgabe brillant war!
Martin Kinch, Bicester, Oxon






